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Resumen

“Musica de cabaret” esta conformado por 43 microrrelatos que su autor,
Francisco Tario (1911-1977), incorpora a Tapioca Inn. Mansion para fantasmas
(1952). Con base en la propuesta de David Roas, analizamos los rasgos
discursivos, formales y tematicos de estos microrrelatos con un objetivo:
demostrar el trabajo consciente y articulado por parte de nuestro autor, en
tanto muestran caracteristicas de un Optimo microrrelato, es decir,
exponen una estructura narrativa microficcional. Aunado a este objetivo,
pretendemos evidenciar que estos microrrelatos compendian la poética
tariana, en su predileccion por lo narrativo, la ironia, el absurdo y lo
fantastico, ademas de aludir a topicos como la locura, el sueno/realidad y el
personaje del fantasma. Asi, mediante una notoria intratextualidad
expuesta con alusiones a la cuentistica tariana, los microrrelatos de
“Musica de cabaret” devienen sintesis de los registros discursivos, formales
y tematicos tan preciados en la obra de Tario.
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Abstract

"Masica de cabaret’ is made up of 43 micro-stories that its author,
Francisco Tario (1911-1977), incorporates into Tapioca Inn. Mansion para
fantasmas (1952). Based on David Roas's proposal, we analyze the
discursive, formal and thematic features of these micro-stories with one
objective: to demonstrate the conscious and articulated work on the part
of our author, while showing characteristics of an optimal micro-story, that
is, they expose a microfictional narrative structure. In addition to this
objective, we intend to show that these micro-stories summarize Tario's
poetics, in her predilection for the narrative, irony, the absurd and the
fantastic, as well as alluding to topics such as madness, dream/reality and
the character of the ghost. Thus, through a notorious intratextuality
exposed with allusions to Tario's short stories, the micro-stories of "Musica
de cabaret' become a synthesis of the discursive, formal and thematic
registers so precious in Tario's work.
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MARISOL NAVA HERNANDEZ

El microrrelato en México: los principales exponentes y Francisco

Tario
El microrrelato en México inicia su historia en el siglo XIX con autores como Angel del Campo

(Micros) (1868-1908), Mariano Silva y Aceves (1887-1937), Genaro Estrada (1887-1937), Carlos
Diaz Dufoo Jr. (1888-1932), Alfonso Reyes (1889-1959) y Julio Torri (1889-1970). Los
microrrelatos de estos autores anteceden a los de narradores fundamentales del siglo XX:
Edmundo Valadés (1915-1994), Juan José Arreola (1918-2001), Augusto Monterroso (1921-
2003), Raal Renan (1928-2017), Salvador Elizondo (1932-2006), José de la Colina (1934-2019),
René Avilés Fabila (1940-2016), Felipe Garrido (1942) y Guillermo Samperio (1948-2017).
Estos escritores son los principales exponentes del microrrelato en México (Calvo Revilla;
Perucho; Vazquez) y sus obras se insertan en un periodo especifico: “La edad de oro del
microrrelato mexicano sucedio entre las décadas de los anos cincuenta y sesenta del siglo
pasado” (Perucho 222).

En este panorama advertimos una ausencia importante: Francisco Tario (1911-1977)!,
autor de genuinos microrrelatos compilados bajo el titulo “Musica de cabaret”, integrado al
libro de cuentos Tapioca Inn. Mansion para fantasmas (1952). “Musica de cabaret” es un texto
singular, pues esta conformado por 43 microrrelatos que la critica ha abordado parcamente,
llegando hasta el punto de omitir el nombre de nuestro autor en la historia del microrrelato en
México. Esta ausencia resulta significativa, pues el libro se publica precisamente en la época de
auge del microrrelato mexicano y, ademas, supone el apogeo de la obra tariana, como indica

Alejandro Toledo:

El periodo que va de 1943 a 1952 es, por llamarlo de algtin modo y hablando en términos
sociales, la época de oro de Francisco Tario. Hay en estos anos una continuidad en la
aparicion de sus libros y un avance en la escritura ... el cierre de este primer periodo es un
desconcertante regreso al relato fantastico con Tapioca Inn: mansion para fantasmas (1952),
obra que acaso rompe con el camino trazado e inicia esa segunda etapa que se dara en forma

subterranea. (44)

No obstante, los estudiosos que han focalizado su atencion en “Musica de cabaret” son
escasos y, quienes lo han hecho, se han limitado a clasificarlos como minificciones o

microcuentos sin profundizar en su estructura y tematicas. Asi, Mario Gonzalez Suarez

! La produccion cuentistica de Francisco Tario esta conformada por La noche (1943), Tapioca Inn. Mansién para
fantasmas (1952) y Una violeta de mds. Cuentos fantdsticos (1968). También escribio novela, aforismos y obras de teatro.
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considera que Tapioca Inn: mansion para fantasmas aparece en una época en que el autor “produjo
obras divertidas, no tan concentradas aunque originales” (24); Gonzalez Suarez no clarifica a
qué se refiere cuando apunta esa carencia de “concentracion” de nuestro autor, ni tampoco
profundiza en ese caracter ladico, novedoso e inusitado, aunque bien pudiera referirse a estos
microrrelatos. Por otra parte, M. Angeles Vazquez se limita a senalar: “Tapioca Inn. Mansion para
fantasmas ... donde incluye cuarenta y tres microcuentos en el reducido espacio de apenas nueve
paginas™ (parr. 2). Por su parte, Carlos Reyes Jiménez lo considera “un hibrido narrativo
incluido en Tapioca Inn ... Los estudiosos del tema las llamarian, actualmente, minificciones” (15).
Para Juan Tomas Martinez Gutiérrez “Mencion aparte merece este tltimo. “Musica de cabaret”
es el texto mas desconcertante de esta recopilacion. No es propiamente un relato, sino una serie
de cuadros que parecen extraidos de una galeria surrealista y que lindan con el aforismo y el
microcuento” (parr. 12). Recientemente, Adriana Azucena Rodriguez indica: “este libro incluye
sus primeras incursiones en la minificcion, en «Musica de cabaret», relatos llenos de ingenio y
precision verbal que le valieron su inclusion en El libro de la imaginacion de Edmundo Valadés”
(166)2. Alfredo Berny brinda un estudio mas amplio en su tesis doctoral, pues dedica un no tan

sucinto comentario a estos microrrelatos:

Claramente, el incluir un listado de relatos breves, inconexos entre si, ya nos presenta un
mundo imposible, pues no hay una secuencia logica a seguir en el relato, asi como un
mundo auto-anulante, y como tal, fuera del espectro de Dehennin. Asimismo, esta
particular orientacion estética, puede argumentarse, es cercana a la estética del fragmento
postmodernista, pues los relatos no logran constituirse en un cuerpo que pueda ser
analizado de forma unitaria, como tal vez si podria lograrse con un corpus de cuentos que
compartiesen algan tipo de motivo o hilo conductor. Al no existir aquél, podriamos pensar,
también entramos en un terreno donde no existe una causalidad clara y, por tanto, acerca

a este tipo de minificciones a la literatura del absurdo. (58)

Desde este enfoque, dichos microrrelatos se consideran una ruptura respecto al conjunto
de cuentos de Tapioca Inn; Fernando Martinez Ramirez se suma a esta opinion: “Por estos
microrrelatos la unidad del libro se ve amenazada pues su extension no es proporcional al resto

de los cuentos. Se pierde el aliento narrativo y el tono fantastico” (191-192).

2El microrrelato integrado al libro de Edmundo Valadés es el intitulado por este autor como “La histérica”, ubicado
en la seccion “Fantasia varia” (Valadés 110; Tario 200).
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De lo anterior se deduce que los exiguos acercamientos por parte de la critica a “Musica
de cabaret” oscilan entre clasificarlos certeramente como una serie de microcuentos y
minificciones o bien, en el caso de Alfredo Berny y Fernando Martinez Ramirez, considerarlos
una fisura en la “forma unitaria” de Tapioca Inn: mansion para fantasmas, al plantearnos que los
microrrelatos no conforman un conjunto coherente para ser estudiado, dada su ruptura con el
resto de los cuentos en cuanto a su estructura y tematicas, opinion que nos resulta debatible.
Asi pues, consideramos que hasta ahora no contamos con un estudio que desentrafie las
virtudes estético-literarias de “Musica de cabaret”.

Con base en esta ausencia y apegandonos a la propuesta de David Roas, uno de los
estudiosos actuales mas claros sobre el asunto, nuestro estudio inicia con el anilisis de los
rasgos discursivos (narratividad e hiperbrevedad), formales (titulo, personajes, tramas,
dialogos, finales sorpresivos; afiadimos el narrador y las metabolas) y tematicos (como la
ironia®) (13-14). El objetivo de este andlisis es evidenciar el trabajo consciente y articulado por
parte de nuestro autor, en tanto muestran caracteristicas de un optimo microrrelato, es decir,
exponen una clara estructura narrativa, especificamente microficcional. Desde este enfoque
estructural, “Musica de cabaret” resulta distinto tanto en Tapioca Inn. Mansion para fantasmas
como en el conjunto de la obra tariana, pues no encontramos otros microrrelatos en su obra.
Pese a esta singularidad, “Musica de cabaret” evidencia la propuesta estética de Tario debido a
sus intereses, es decir, su predileccion por la narrativa, la ironia, el absurdo y lo fantastico,
ademas de otros topicos como la locura, el sueno/realidad y el personaje del fantasma, todos
ellos tan caros en la obra tariana.

De este modo, para utilizar el motivo borgeano del “aleph”, los 43 microrrelatos de
“Musica de cabaret” condensan la poética de Francisco Tario. En ese sentido, podriamos
adaptar lo que Geney Beltran Félix indica respecto a Equinoccio, una extraordinaria obra
compuesta de aforismos: “no se abarat6 con la repeticion o la glosa. Pero, aunque solitario,
Equinoccio en espiritu se revela como el libro central y paradigmatico de Tario: la obra volcan
que con una sola erupcion alumbra permanentemente el panorama general de su escritura”
(32). “Musica de cabaret” ejemplifica cabalmente “la obra de un autor que permanece oculto en
sus propias contradicciones” (Espinasa, parr. 15), pues Francisco Tario, por una parte, crea un
corpus tnico dentro de su obra, pues son microrrelatos, pero, por otro lado, exponen su poética

al concentrar sus predilecciones estéticas, lo cual analizaremos.

3 Aunque la ironia es una metabola o procedimiento retorico, David Roas la considera, dentro de su estudio sobre
el microrrelato, como uno de sus rasgos tematicos y, en ese sentido, uno de nuestros objetivos consiste en
analizarlos con base en dicha propuesta de analisis.
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Rasgos discursivos

Como apunta Violeta Rojo en su Breve manual para reconocer minicuentos, el microrrelato ha

recibido multiples nombres:

cuento breve, cuento brevisimo, cuento corto, cuento cortisimo, cuento diminuto, cuenta
en miniatura, cuento escualido, cuento instantaneo, cuento mas corto, cuento rapido,
fabula, ficcion de un minuto, ficcion rapida, ficcion sabita, microcuento, microficcion,
microrrelato, minicuento, minificcion, minitexto, relato corto, relato microscopico,
rompenormas, texto ultrabrevisimo, ultracorto, varia invencion (para la de Juan José
Arreola) y texticulos, entre otros muchos nombres. En la taxonomia peyorativa tenemos:
relato enano, embrion de texto, resumen de cuento, cagarruta narrativa o chistecitos. (12-

13)

Esta heterogénea variedad en las designaciones no impide enfatizar lo relevante, es decir,
todo microrrelato posee “los elementos basicos que debe tener un cuento” (15). Varios
estudiosos han partido de esta consideracion; es el caso de David Roas, quien puntualiza: “el
microrrelato no es un género autonomo diferente del cuento, sino una de las vias por las que
dicho género ha evolucionado desde el altimo tercio del siglo XIX” (38). De forma similar,
Francisca Noguerol declara: “El micro-relato posee las mismas caracteristicas del cuento,
aunque por su brevedad (raras veces supera la pagina de extension) las potencia al extremo”
(82). En este sentido y con base en la propuesta de David Roas, los microrrelatos integrados a
“Musica de cabaret” poseen, en primera instancia, rasgos discursivos determinantes, o sea,
narratividad e hiperbrevedad (Roas 13).

La narratividad alude al suceso contado por un narrador y cuyos personajes se emplazan

en un tiempo y en un espacio ficcional. Citemos un ejemplo de “Muasica de cabaret™

Era un loro y parecia un caballero —aunque quiza fuese un caballero con marcado aspecto
de loro.

De cualquier forma, cierta noche en la dpera, y con objeto de confundir a la dama, echo a
volar desde el palco namero 4 y evoluciono largo rato por la sala entre el asombro, la

algarabia y los siseos de los espectadores. (Tario 201)

Elnarrador extradiegético se centra en un extrano personaje de naturaleza ambigua, pues
parece un hombre, pero con la capacidad de volar como un loro. Dicho personaje se ubica en un

teatro durante un evento nocturno. La trama alude a un suceso afin a lo fantastico con guifios
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hacia lo absurdo, pues enfatiza la aptitud de ese caballero-loro para volar, lo cual provoca
asombro entre el publico. Asi, la construccion discursiva de este microrrelato apunta a una
evidente narratividad.

Este microrrelato también ejemplifica la hiperbrevedad sustentada en “textos de
extensiones muy diferentes, que oscilan, como dije, entre pagina y media y siete paginas” (Roas
29). Se ha discutido mucho sobre la extension de los microrrelatos sin que se haya llegado a
una conclusion inflexible al respecto. Si nos atenemos a la clasificacion propuesta por Lauro
Zavala con base en el namero de palabras que contiene un microrrelato y que el autor clasifica
como “cortos (de 1000 a 2000 palabras), muy cortos (de 200 a 1000 palabras) y ultracortos (de
1 a 200 palabras)” (La minificcién bajo el microscopio 38), tendriamos entonces que los textos de
“Musica de cabaret” serian microrrelatos ultracortos, pues fluctdan entre las 6 y las 131
palabras. El microrrelato mas breve es el siguiente: “La viejecita en suenos: —iPapa! iMama!”
(Tario 200) que supone una completa narratividad al exhibir un narrador extradiegético
centrado en un personaje femenino longevo que exterioriza una situacion onirica y una
antitesis basada en la edad de la protagonista y el suefio con sus padres, lo cual deviene sutil
ironia. El microrrelato mas extenso de “Musica de cabaret” (131 palabras) es el construido en
forma de dialogo entre tres personajes (el psiquiatra, la histérica y su marido) sustentado en el
absurdo y que Edmundo Valadés intitulé como “La histérica” en Ellibro de la imaginacion.

En estos microrrelatos se constata lo indicado por Violeta Rojo: “Conseguir contar una
historia con tan pocas palabras es una labor de expertos, de conocedores del lenguaje, de rigor
extremo en el uso de las palabras” (69) y, en ese sentido, Francisco Tario fue un versado y habil
escritor, cuyo talento le permitio confabularse con las palabras para mostrar su complejo y

fascinante mundo estético-literario.

Rasgos formales

Para David Roas, los rasgos formales apelan a “caracteristicas de nivel textual ... puesto que en
su mayoria se derivan de la hiperbrevedad” (14). Con base en esta situacion, los rasgos formales
destacables en los microrrelatos de “Musica de cabaret” son el titulo, los personajes, las tramas
sencillas, los dialogos y los finales sorpresivos; rasgos a los que incorporamos el narrador y las
metabolas, no incluidas por Roas en su propuesta, pero que forman parte de los rasgos formales
y son relevantes en nuestro corpus.

Partamos del titulo como principal paratexto. Una primera y notable situacion es que

ninguno de los 43 microrrelatos posee un titulo; por tanto, “Musica de cabaret” es el titulo
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definitorio de todo el corpus y, con base en eso, presenta rasgos fundamentales del género:
“Cabe recordar que los titulos de los microrrelatos suelen ser elipticos, muy breves y escuetos”
(Garribba 8). En ese sentido, recordemos que hay titulos en la obra tariana extranos: “para
comprender la dimension ludica de algunos relatos, cual si los titulos mismos fueran acertijos
que debieran ser resueltos en la lectura. A veces, como resultado, el receptor descubrira que el
titulo alude a un elemento totalmente circunstancial dentro del relato; en otros, puede solo

R333]

lanzar hipotesis, como en el caso de “T. S. H.”, 0 en “Musica de cabaret™ (Martinez Gutiérrez,
parr. 11). El titulo que nos ocupa enfatiza el espacio del cabaret, definido por la RAE como
“Local nocturno donde se bebe y se baila y en el que se ofrecen espectaculos de variedades”, es
decir, la musica que ahi se escucha es variada. En esa diversidad y en el caracter bullicioso y
ameno implicito en la velada nocturna se encuentra la significacion de este titulo que retine
microrrelatos de heterogénea indole tematica con el sesgo de un ludico desenfado. Juan Tomas
Martinez Gutiérrez también propone esta interpretacion: “La musica de cabaret parece aludir
a una dimension a un mismo tiempo festiva y oscura. Los seres que habitan ese relato, en su
conjunto, encarnan la locura y el desenfreno a la vez divertido y malicioso” (parr. 12).

Los narradores predominantes en “Musica de cabaret” son los extradiegéticos, excepto
en los dos microrrelatos construidos en forma dialogada. Esta preeminencia de la voz narrativa
resulta una constante en el género: “en la mayoria de los microrrelatos, la voz narrativa es
asumida por un narrador omnisciente, en tercera persona gramatical, que parece percibir la
totalidad de la escena” (Andrés-Suarez 170), tal como acontece en el siguiente caso: “Sonod que
sofaba que sofiando iba dormido por un camino. A la manana siguiente, su reflexién primera
fue ésta: Reduciré la racion al perro, con objeto de que no ladre tanto” (Tario 201); el narrador
de este microrrelato deviene omnisciente al conocer la mente y los sueios del personaje; su
sorpresivo final apela a una decision absurda, en tanto las acciones del protagonista no se
relacionan ni explican la causa onirica; también es notable la seleccion de palabras con que
inicia el microrrelato, pues el narrador realiza una ladica derivacion* con la palabra sueno.

Por otra parte, “Musica de cabaret” presenta personajes variopintos y cuya traza se
corresponde con lo observado en mayoria de los personajes de los microrrelatos, es decir,
ostentan “minima caracterizacion psicologica, raramente descritos, en muchas ocasiones
anonimos” (Roas 14). De los 43 microrrelatos ubicamos 4 en los que aparece el nombre del

personaje: Cordelia, Moliére, Zula y Tario. En el resto, los personajes son anénimos o solo se

# Metaplasmo que “Consiste en repetir la parte invariable de una palabra (el lexema de un nombre o un verbo),
sustituyendo cada vez alguna de sus partes gramaticalmente variables (algiin morfema derivativo y/o gramatical)”
(Beristain 136).
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identifican con un rasgo de su género, profesion o personalidad: el psiquiatra, el perfumista, la
histérica, el caballero, la dama, por mencionar algunos. Por tanto, los personajes de estos
microrrelatos ostentan una exigua descripcion, es decir, “pocas veces tienen nombre propio y
apenas estan perfilados” (Andrés-Suarez 168).

Vinculada con esta situacion, las tramas son relativamente sencillas: cada microrrelato
integra un acontecimiento irénico, absurdo o fantastico. El ejemplo mas sencillo, expuesto en
varios microrrelatos, se centra en una trama basada en una literalizacion metaforica, como
sucede en el siguiente microrrelato: “—A los pies de usted, sefiora. Y a los pies se echo, en efecto”
(Tario 201), donde el narrador extradiegético consigna una ladica literalizacion y una sencilla
trama.

Relacionado con los personajes y las tramas, el espacio de estos microrrelatos casi
siempre se sugiere, pocas veces se explicita: “En el concierto: La voz femenina: —iQué buen
pianista es, qué barbaro! Fijate como esta con las manos para aca, para alla, para aca, para alla,
para alla, para aca, para aca, para alla...” (201); la trama se desarrolla en una sala de conciertos y
el narrador extradiegético da voz a una dama que literaliza su percepcion musical, resultando
un microrrelato divertido, rayano a la poética del absurdo. Estos rasgos formales evidencian
que “En el minicuento se narran acciones, o por lo menos una accion, realizada por un
personaje, a veces no definido, y ni siquiera nombrado, pero personaje al fin, en un espacio y en
un tiempo” (Rojo 44).

Otro aspecto formal notable en nuestro corpus es el uso de los dialogos. En algunos
microrrelatos, el narrador da voz a uno o mas personajes que establecen breves conversaciones,

como acontece en el siguiente ejemplo:

—Perdone usted, caballero, ¢tiene hora?
El caballero miro atentamente a su reloj sin manecillas y expreso, de acuerdo con lo que
habia visto:

—Las doce en punto. (Tario 197)

Aqui, el narrador extradiegético concede la voz a los dos personajes, quienes establecen
un breve dialogo donde vuelve a imperar lo absurdo, en tanto la respuesta sobre la hora no se
corresponde con la situacion previa, o sea, observar un reloj sin manecillas. Por otra parte, como
ya hemos mencionado, en dos microrrelatos se elude el narrador y se presenta tinicamente el
dialogo entre los personajes implicados, como si fuese una obra de teatro; es el caso del

psiquiatra, la histérica y el marido (200) y del pendltimo microrrelato, el de la party de
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fantasmas (203). Estos microrrelatos construidos en forma dialogada son relevantes como
ejemplo de la poética de Francisco Tario, pues nuestro autor también fue un sagaz dramaturgo,
autor de tres obras de teatro publicadas postumamente en 1988: El caballo asesinado. Pieza teatral
en tres dactos, Terraza con jardin infernal. Pieza teatral en dos actos y Una soga para Winnie. Pieza teatral en
tres dctos, las cuales también exponen varios de los temas y topicos incluidos en su cuentistica
y en estos microrrelatos.

Otra caracteristica formal de nuestro corpus son los finales sorpresivos que devienen
fantasticos, absurdos o ironicos. El siguiente microrrelato lo ilustra con el absurdo e ironico

comentario expresado por el personaje femenino:

Al comunicarsele la repugnante noticia de que su marido habia sido materialmente
seccionado por el tranvia, la recién casada emitio un curioso gritito y se llevo a la boca su
tercera cucharada de fideos. Después, dijo:

—iQué exotico! (200)

Finalmente, como parte de los recursos formales, enfatizamos un asunto crucial: en
“Musica de cabaret” encontramos el reiterado uso de metabolas o figuras retoricas. Si bien
David Roas no considera este asunto en su propuesta, nos parece trascendente, pues el empleo
de metabolas es frecuente en los microrrelatos. Varios estudiosos han destacado esta constante,
determinando las principales metabolas utilizadas en este tipo de textos: aliteracion,
paronomasia, elipsis, anafora, enumeracion, prosopopeya, hipérbole, sinécdoque, metonimia,
metafora, oximoron, antitesis y paradoja (Fernandez Pérez 143; Alamo Felices 225; Garribba
3). En los microrrelatos de “Musica de cabaret” identificamos el frecuente empleo de la
hipérbole, la prosopopeya, la literalizacion de la metafora y la sinécdoque. La hipérbole consiste
en usar palabras, frases o expresiones exageradas que expresan una idea que sobrepasa los
limites de la verosimilitud (Marchese y Forradellas 198) y la encontramos en un microrrelato

como el siguiente:

Erarepulsivoy extrano a la vez aquel insignificante nifio de un centimetro de altura.
Y tan afligida, la madre. Mas a razon de un centimetro por mes, la criatura fue
desarrollandose. A la mayoria de edad su longitud era respetable. Cuando fallecio,
sin cumplir los ochenta anos, media exactamente nueve metros setenta. Que Dios

lo haya perdonado. (Tario 198)
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En este microrrelato, el narrador extradiegético recurre a elipsis temporales para abordar
la historia del nifio, cuya exagerada pequenez se convierte, al paso del tiempo, en lo contrario;
asi, la hipérbole da pauta al surgimiento de lo fantastico por lo insolito de la situacion.

Por otra parte, la prosopopeya o personificacion de objetos fisicos o abstractos (Marchese
y Forradellas 334) esta presente en varios microrrelatos; es el caso del citado a continuacion,
donde el narrador extradiegético relata un suceso pasado e irrumpe lo fantastico y lo grotesco

debido a la animacion de un molino y unos panecillos:

iQué deprimente escena la noche aquella en que el molino devoro de una sola dentellada al
molinero! Qué lamentables consecuencias. Durante todo el tiempo que duro la guerra, y un
mes después, los panecillos de la ciudad sangraban a cada mordisco y por las tardes eran

como gatitos, con todo y sus pequenisimos maullidos. (Tario 198)

Analoga situacion se encuentra en otros microrrelatos: “—{Lo que no se les ocurra a los
concejales! Fue con motivo de una caceria en la que las escopetas las llevaban las tortolas” (201).
En ambos textos, la prosopopeya deviene sustancial para lo fantastico que signa a las tramas.

Respecto a la metafora, notamos una estrategia peculiar, pues en varios microrrelatos

¢éstas se literalizan:

—¢Y qué tal que estirasemos un poco las piernas?
—La idea —subrayo el otro—me parece magnifica.

Y los dos caballeros estiraron las piernas —que eran de goma-—y las pusieron después a secar

en un arbol. (203)

En este microrrelato, el narrador extradiegético otorga voz a los personajes, quienes
mediante su breve conversacion literalizan la metafora “estirar las piernas™ a dicha
literalizacion se suma lo fantastico y lo absurdo, pues se alude a la goma de que estan hechas
las piernas y a la tltima accion carente de logica.

Como puede observarse, generalmente el objetivo de estas hipérboles, prosopopeyas y
literalizaciones metaforicas es “obtener efectos humoristicos o de extranamiento” (Garribba 6)
como acontece en los microrrelatos de “Musica de cabaret”, ya que la mayoria presenta ese tono
desenfadado y ladico que los convierte en una delicia estética.

Finalmente, encontramos otra figura retorica sobresaliente en los microrrelatos de
“Musica de cabaret™ la sinécdoque, definida como un metasemema que explora la relacion

existente entre un todo y sus partes, pero que, ademas, implica la existencia de uno
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comprendida en la existencia del otro (Beristain 464). Lo relevante de la sinécdoque en “Musica
de cabaret” es su vinculo con los rasgos tematicos inherentes a la poética de Francisco Tario,

nos referimos a la ironia, el absurdo y lo fantastico.

Rasgos tematicos

David Roas considera como rasgos tematicos la intertextualidad, la metaficcion, la ironia, el
humor, la parodia y la intencion critica (14). De todos ellos, nos interesa particularmente la
ironia que también es una metabola y que afecta el plano logico discursivo, en tanto “Consiste
en oponer, para burlarse, el significado a la forma de las palabras en oraciones, declarando una
idea de tal modo que, por el tono, se pueda comprender otra, contraria” (Beristain 271).

La ironia ha sido uno de los recursos mas estudiados en la poética de Tario, pues le
permite “expresar las paradojas de la condicion humana y los limites de nuestra percepcion de
la realidad” (Zavala, Humor, ironia y lectura 4). Este recurso retorico de implicaciones verbales,
pero también situacionales, se relaciona con varias estrategias y temas tarianos, pues sus
cuentos exponen una “dosificada mezcla de humor negro, de nihilismo, de sentido de lo
grotesco, de irrupcion de lo insoélito, de desenfado irénico y de mordaz desencanto” (Seligson
2). Varios cuentos de su primer libro, La noche (1943), evidencian una acentuada ironia
situacional al exponer una divergencia entre el discurso de los personajes y el sorpresivo
contexto que los arremete; es el caso de “La noche de los cincuenta libros”, “La noche de
Margaret Rose”, “La noche del traje gris”, “La noche de la Valse”, “La noche del féretro”, “La
noche del loco” y “La noche de la gallina”, entre los mas destacados.

En nuestro corpus, hallamos varios casos de sinécdoques en vinculo con lo ironico: “El
edificio resultd un poco atrevido, sin duda. Absolutamente todas las ventanas miraban, no al
exterior, sino al interior del edificio” (Tario 199); aqui el narrador omnisciente se centra en una
parte ineludible del edificio, las ventanas, pero verbalmente ironiza su naturaleza y objetivo.
Una circunstancia analoga se encuentra en este otro sugerente microrrelato: “Para los efectos
de un pasaporte. Senas particulares: demencia paralitica” (199), donde el narrador
extradiegético enfatiza a la demencia como un rasgo perceptible en un pasaporte, pero ademas,
el adjetivo “paralitica” invierte el sentido creando un microrrelato irénico de matices absurdos.

Otro importante rasgo tematico-discursivo de la obra tariana es lo absurdo, descrito por

Rosalba Campra como “la carencia de causalidad y de finalidad” (133). Analicemos un ejemplo:

—Quiero un piano —dijo, pestafieando nerviosamente— en el que de ser posible todas sus

notas sean la.

Poligramas n56 - junio del 2023 — E-ISSN 2590-9201
11



MARISOL NAVA HERNANDEZ

El propietario del establecimiento, un hombre prematuramente envejecido, reflexiono
unos segundos, hizo unos apuntes breves y, volviendo hacia el cliente que aguardaba,
repuso:

—Lo siento mucho, caballero. Ya no nos quedan mas que de fa. (Tario 198)

En este microrrelato no existe una causa y un efecto logico; los personajes realizan
acciones incoherentes ubicandose en un mundo sin sentido e incomprensible; como lo indica
Juan Tomas Martinez Gutiérrez: “Seguramente mas alla de las complicaciones técnicas de la
obra de Tario, las dificultades que presenta estriban en sus tematicas, en la manera directa de
elegir como objeto estético lo abyecto, la locura, lo marginal; en la forma en que encara, con una
mezcla de pesimismo y placer, lo absurdo de la condicion humana” (parr. 2). Esta misma
situacion absurda prevalece en otros microrrelatos: “El boton le salto del chaleco, rod6 un buen
trecho por el pasillo, descendio las escaleras, atraveso el vestibulo y se perdio en la calle. Por
aquel boton supo la policia que el asesino se burlaba espantosamente de ellos™ (Tario 198); el
narrador extradiegético utiliza la sinécdoque, por medio del boton, para revelar a un asesino,
aunque el resultado es ininteligible en tanto no hay una logica en los sucesos. A partir de los
ejemplos citados, advertimos que el efecto humoristico resultante del absurdo es innegable,
pues “El absurdo es recurso del ingenio y da perfil a muchos cuentos, casi siempre a través de
una detonante huida de la realidad, a caballo de la paradoja” (Carilla 45).

Por otra parte, en los microrrelatos de “Musica de cabaret” también localizamos
sinécdoques vinculadas con la irrupcion de lo fantastico. Dicho sea de paso, este discurso
deviene relevante para el microrrelato, pues “Uno de los géneros preferidos de los escritores de
microrrelatos es el fantastico. En muchos textos se produce la intrusion de un elemento
inquietante y perturbador en la realidad, con la intencion de cuestionar los parametros con los
que se mide la realidad. Se plantean cuestiones como la identidad, la realidad, la locura frente a
la cordura, etc.” (Alonso Fernandez 98). Por supuesto, en la obra de Francisco Tario lo
fantastico es de ineludible trascendencia, pues constituye uno de los pilares estéticos sobre los
que se sustenta su obra. Y, fieles a esta poética, varios de los microrrelatos contenidos en
“Masica de cabaret” lo exponen: “Durante la noche dejaba su dentadura en un vaso de agua
hervida, sobre una mesita de caoba. Pues una noche, sigilosamente, la dentadura bajo al
comedor y se acabo todos los bizcochos™ (Tario 199); el narrador extradiegético de este
microrrelato expone ladicamente el eje opositivo yo/otro que Rosalba Campra incluye en sus
categorias sustantivas y el cual se concreta en la categoria predicativa animado/inanimado (40),

pues se recurre, una vez mas, a la sinécdoque, en tanto una parte del personaje, su dentadura,
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adquiere movimiento y animacion por si sola. De hecho, varios cuentos de Francisco Tario
exponen esta categoria predicativa y eje opositivo animado/inanimado; es el caso de varios
cuentos de La noche: “La noche del buque naufrago”, “La noche de los cincuenta libros” o “La
noche del traje gris”, por mencionar algunos ejemplos donde lo inanimado insélitamente se
anima.

Otra de las categorias predicativas propuesta por Rosalba Campra es la de humano/no
humano, también explicitada en varios de los microrrelatos de “Musica de cabaret”, como se
advierte a continuacion: “Una sola vez pernoct6 en aquel puerto, jurando por todos los santos
que no volveria a intentarlo en su vida. De la perfumada playa, a través de las negras y
empinadas callejuelas, vio ascender durante toda la noche caravanas de langostas rojas y
envilecidas que cuchicheaban en los portales con las prostitutas” (Tario 199); aqui, el narrador
extradiegético patentiza el tema del animal humanizado presente en otros afamados cuentos
tarianos como “La noche de la gallina”, “El mico” o “Fuera de programa”. Como lo senala Rosalba
Cambra, esta “contraposicion entre humano/no humano se da también en el ambito de lo
animado, provocando deslizamientos entre lo humano, lo vegetal y lo animal” (Campra 58),
situacion ejemplificada en el siguiente microrrelato donde lo humano y lo vegetal se fusionan:

—{Abrazame! —prorrumpio ella, con los ojos en blanco y refiriéndose al hermoso novio, que no

se decidia.

Y un arbol fue y la abrazo de tal manera que sus dientes, sus pechos y sus lindos talones

rosados se transformaron en bellotas. (Tario 199)

El alcance intertextual del mito griego sobre la metamorfosis de Dafne impulsa la trama
de este microrrelato, centrada en una mutacion insolita referida por el narrador omnisciente.

En la poética tariana aparecen otros topicos notables traslucidos en los microrrelatos de
“Musica de cabaret”. Es el caso de la locura, sustancial en el cuento “La noche del loco” y que,

asimismo, amplia la poética del absurdo. El siguiente microrrelato lo puntualiza:

Detuvo un taxi.
—{Pronto, a Venustiano Carranza y Hyde Park Corner!
El chofer, de bigotes que ya no se estilan, comprendi6 al instante que se trataba de una

importante cita y se puso en marcha. (197)
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En este microrrelato los dos personajes realizan una accion ilogica centrada en un dislate
espacial y, por tanto, la trama se ubica en un mundo imposible insertando a ambos personajes
en un orbe absurdo regido por la locura.

Otro topico destacable en nuestro autor es lo policiaco, aunque siempre presenta claras
transgresiones al género, como sucede en “La semana escarlata” y “Ragt de ternera”. Bajo esa

Optica, analicemos la trama del siguiente microrrelato:

—Llore usted —le aconsejo el detective.

Pero el llanto, con ser amargo, no le revel6 nada importante.

—Coma usted.

Y el horrendo crimen continu6 en el misterio.

Mas cierta tarde el que investigaba le alargo un espejo y el presunto culpable intento dos

veces consecutivas arrojarse por la ventana. Su culpabilidad era manifiesta. (202)

El narrador omnisciente recurre a la voz del detective para motivar la declaracion del
criminal, aunque sin éxito alguno; hasta que, al mirarse en un espejo, el asesino,
sorpresivamente, devela su culpabilidad, es decir, lo policiaco y lo absurdo se vinculan en este
microrrelato.

Otro topico importante en la obra de Francisco Tario es la dicotomia suefio/realidad que
signa la trama de varios de sus cuentos y que forma parte de la categoria predicativa

concreto/no concreto, propuesta por Rosalba Campra:

Por “concreto” entiendo aqui todo lo que resulta sujeto a las leyes de la temporalidad y la
espacialidad: ocupa un lugar en el espacio, tiene peso y volumen. Lo no concreto, en
cambio, al carecer de materialidad, no esta sujeto a estas leyes, carece de peso, volumen,
etc. ... el orden de lo no concreto puede diversificarse en una serie de motivos: por ejemplo
el recuerdo, la imaginacion (como proyecciones mentales voluntarias); el suefio, la

alucinacion (como proyecciones involuntarias). (41)

Analicemos un primer ejemplo: “El sueio en si tuvo poco de singular, desde luego: que le
robaban unos prismaticos, el traje de jugar golf y la boquilla de ambar. Lo que si ofrece ya cierto
interés es que al recorrer la casa, a la mafana siguiente, pudo comprobar con desconsuelo que
en efecto se los habian robado” (Tario 197). Esta situacion onirica que transgrede sus limites y
naturaleza al intervenir en la realidad del personaje también se halla en “La semana escarlata”,

donde desaparecen objetos, en su calidad de objetos mediadores que dan prueba del hecho
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fantastico, mostrando asi la fluctuacion entre sueno y realidad. Otro caso similar, aunque con
atisbos absurdos, se encuentra en el siguiente microrrelato: “La evidencia y seriedad de sus
suefos le divertian. La incoherencia y confusion de su vigilia lo fastidiaban. Y opto, en virtud
de la experiencia, por abandonar sus ocupaciones y dedicarse en alma y cuerpo a Rosita” (203);
este narrador omnisciente sugiere la decision del protagonista para permanecer en sus suefios,
insolita situacion que recuerda a dos de los cuentos mas célebres de Francisco Tario: “La noche
de los cincuenta libros” y “Entre tus dedos helados”, cuyos personajes se debaten entre su
realidad y sus suenos, si bien al final predomina ese mundo onirico-mortuorio donde se arraigan
y persisten.

Otro topico relevante en la poética tariana es el fantasma cuasi humanizado: “la del
fantasma es, sin lugar a dudas, la mas recurrente y elaborada en la narrativa de Tario. Esto no
solo porque el espectro sea un ingrediente clasico del relato fantastico, sino sobre todo porque
su ambigtiedad lo vuelve simbolo de la poética del autor” (Poblete Alday 228). En muchos de
sus cuentos surge este personaje fantasmagorico, como es el caso de “La noche de Margaret
Rose”, “T.S.H” y algunos de los cuentos integrados en Una violeta de mds. Cuentos fantdsticos (1968),
en concreto en “La vuelta a Francia”, “El éxodo”, “El balcon” o “La banca vacia”; en estos cuentos
el fantasma deviene humano mediante la descripcion de sus acciones, costumbres y manias. La
presencia del fantasma resulta patente en “Musica de cabaret”, integrado al libro Tapioca Inn.

Mansion para fantasmas, pues desde el titulo se senala la importancia de este personaje. Veamos

como se refleja esta presencia fantasmal en un microrrelato de “Musica de cabaret™

Sinti6 pasos en la noche y se incorporo con sobresalto.
—¢Eres tu, Cordelia? —dijo.
Y luego:
—¢Eres ta? Responde.
—S1, soy yo —le replico ella desde el fondo del pasillo.
Entonces se durmi6. Pero a la manana siguiente habl6 con su mujer —que se llamaba Clara—

y con su sirvienta —que se llamaba Eustolia—. (Tario 197)

En este caso, el narrador extradiegético aborda la presencia de un ser femenino que
deambula por la casa durante las noches estableciendo un breve dialogo con el personaje
masculino, sin embargo, no se identifica con ninguna persona cercana a la realidad del mismo,

por lo que se sugiere su naturaleza fantasmal. En ese mismo sentido, el siguiente microrrelato
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resume la propuesta de Tario respecto al fantasma, tan presente en su obra y con matices tan

intrinsecamente humanos:

Interroga la nina:
—¢Qué es un hombre vulgar?
Y replica el nifo:

—Aquel que jamas sera un fantasma. (198)

En la obra de Francisco Tario encontramos otros topicos que, si bien son menos
frecuentes, no dejan de ser memorables por su originalidad. Es el caso de los personajes que
desaparecen sin causa ni motivo alguno, como acontece en el cuento “La polka de los curitas”y
también en el siguiente microrrelato: “Durante una soirée de gala en honor de unos diplomaticos
extranjeros se apagan de pronto todas las luces. Al encenderse, inmediatamente después, el
salon esta vacio” (198), el narrador omnisciente refiere lo acontecido en esa fiesta, cuyo final
sorpresivo sugiere la posibilidad de la irrupcion de lo fantastico.

Otro topico sustancial en la obra tariana es el doble concretado en la presencia de dos
personajes masculinos que enfrentan inusitadas situaciones y a quienes se les describe como
imagenes especulares inmersos en un escenario fantastico, ya sea por su naturaleza fantasmal,
por su desdoblamiento o por lo insolito de los hechos que experimentan. Un ejemplo de lo
anterior se detecta en cuentos como “Aurora o alvéolo”, en el afamado “La semana escarlata” y

en el siguiente microrrelato:

—Caminemos un poco —indico.
—Caminemos, si a usted le parece —consinti6 el otro.

Y los dos amigos echaron a andar reposadamente sobre las opulentas y salobres aguas del

Caribe.
Seiscientos metros mas abajo caminaban también otros —que habian naufragado en

Escocia. Mas su lenguaje no era interesante. (200)

Este microrrelato inicia con una situacion habitual (dos personajes y un paseo), pero
sobreviene lo insolito cuando el narrador extradiegético aclara que caminan sobre el mar,
semejante a otros personajes que han naufragado; el final sorprende por centrarse en una
situacion irrisoria, desde la perspectiva de los dos personajes y del narrador, es decir, el

aburrido lenguaje de los otros naufragos.
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La intratextualidad: a manera de conclusion

El proposito de nuestro analisis ha sido analizar los rasgos discursivos, formales y tematicos de
los microrrelatos de “Musica de cabaret” con el objetivo de demostrar el trabajo puntual y
articulado de Francisco Tario, en tanto exponen rasgos de un perfecto microrrelato. Aunado a
este objetivo, hemos puntualizado la poética tariana determinando temas y topicos destacables
en su obra y, en concreto, en “Musica de cabaret”. Esta situacion se confirma gracias a su

explicita intratextualidad, descrita por Martinez Fernandez:

Hablo de intratextualidad cuando el proceso intertextual opera sobre textos del mismo
autor. El autor es libre de aludir en un texto a textos suyos pasados y aun a los previsibles,
de autocitarse, de reescribir este o aquel texto. La “obra” es, por asi decir, una continuidad
de textos; retomar lo que se ha dicho ya es una manera de dar coherencia al conjunto
textual, a nivel formal y semantico; es una forma de lograr que el texto sea un verdadero

“tejido™. (151-152)

Dicha intratextualidad se observa en varios microrrelatos, donde resulta patente que el

autor alude a otros textos suyos. Veamos una primera muestra:

El comprador de las cinco (al vendedor de artefactos):
—Quisiera una pierna ortopédica del color de estos calcetines y un terroncito de azticar para

mi sefora. (Tario 202)

Este microrrelato expone lo absurdo, pero ademas el narrador extradiegético remite, con
una de sus frases, al titulo del cuento de Tario “Terron de azacar”, incluido en Tapioca Inn. Un

hecho similar ocurre en el siguiente texto:

Del solitario y nocturno cementerio se alzo de pronto una voz gutural y urgida:
—iTapiocal

Que fue seguida de famélicos, inescrutables y prolongados siseos. (202)

Aqui se cita una palabra significativa y notable, pues remite al titulo del libro donde se
incluye el microrrelato, es decir, Tapioca Inn. Mansion para fantasmas; ademas, el espacio y la hora
referida en el microrrelato sugieren la presencia fantasmal. Otro tanto sucede en el pentltimo

microrrelato de “Musica de cabaret” donde el autor se refiere a si mismo:
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En un party de fantasmas.

EL ANDARIN MUDEJAR: iDos pares!
EL PERFUMISTA FATUO: {Tercia!
EL FRAILE DEL PARAGUAS: {Full!

LA ESTATUA DE TERRACOTA (a Francisco Tario): Oh, qué tarde mas triste, amor mio. (203)

Asi, Francisco Tario se autoficcionaliza en el microrrelato y, en un guifio intratextual, se
introduce como sigiloso personaje; esta situacion resulta novedosa, pues no la hallamos en
ningun otro texto del autor. Fernando Martinez Ramirez destaca estos guinos intratextuales
en “Musica de cabaret™ “es un conjunto de micro-historias que no tienen relacion con el titulo
del libro, salvo la aparicion incidental de la palabra “Tapioca” y una mencion autorreferencial
del propio Tario” (191-192).

Con estos ultimos ejemplos, sumados a los indicados previamente, “Musica de cabaret”
se revela como una sintesis de la poética de nuestro autor y, al mismo tiempo, ejemplifica uno
de los principales objetivos de los microrrelatos como género de la hiperbrevedad narrativa: “La
factura de estos microcuentos convoca, en definitiva, una cooperacion lectora caracterizada por
su agilidad asociativa —tanto en lo intratextual como en lo extratextual-, el concurso de una
enciclopedia de amplio registro y la actualizacion de competencias cognitivas superiores al
momento de resolver la construccion de sentido” (Fernandez Pérez 136). Un lector versado en
la obra de Francisco Tario no puede eludir los vinculos intratextuales de “Musica de cabaret”,
microrrelatos que resumen la poética tariana de forma inmejorable. En este sentido,
coincidimos con lo expresado por Juan Tomas Martinez Gutiérrez: “La escritura de Tario, con
altibajos, con las deficiencias técnicas que con toda justicia se le puedan imputar, es una obra
rica y coherente de un espiritu inconforme, que cuestiona, se muestra implacable y sefiala las
contradicciones del ser humano” (parr. 60).

En conclusion, el analisis de estos microrrelatos confirma la estrecha relacion que tienen
respecto a la obra de Francisco Tario, al grado de sintetizar sus intereses estético-literarios, es
decir, la narratividad, el absurdo, la ironia, lo fantastico, la locura, el sueno/realidad y el
fantasma, entre otros. Por ese motivo, “Musica de cabaret” deviene un “aleph” dentro de la obra

tariana, pues nos permite visualizar sus constantes discursivas, formales y tematicas.
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