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Resumen: En el libro de Aaikus titulado Jarro de flores, del poeta
mexicano Jos¢ Juan Tablada (1871-1945), los animales son instancias
de percepcion hacia la reconstruccion de la voz poética en un peregrinaje
interior. Comienza con la busqueda de una voz primitiva representada
en el sapo y el perro. El proximo destino sera el jardin japonés con
animales diminutos evanescentes a la percepcion. El siguiente sera
un paisaje hispanoamericano de animales grandes ya sometidos a la
mirada. Posteriormente el poeta asume el control de su voz poética en
un paisaje ocednico, con animales maritimos elaborados mediante la
intertextualidad. El punto de llegada es una integracion de estas diversas
instancias de percepcion.
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ANIMALS IN THE HAIKUS OF JOSE JUAN TABLADA: TAXONOMY
OF AN INNER FAuNA

Abstract: In his book of haikus entitled 4 Vase of Flowers, by
the Mexican poet José Juan Tablada (1871-1945), animals comprise
perceptual stages toward the reconstruction of the poetic voice in an
inner pilmigrage. It starts with the search of a primitive voice embodied
in the toad and the dog. The next stage is a Japanese garden with
minuscule animals who escape to perception. The next stage will be a
Hispanoamerican landscape with large anaimals subdued to the poetic
gaze. Subsequently the poet takes control on his poetic voice in an
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oceanic landscape, with sea animals elaborated through intertextuality.
Final destination is the integration of those perceptual stages into his
poetic voice.

Key words: José Juan Tablada; haiku; animals; modernism;
orientalism.

El poeta mexicano José Juan Tablada (1871-1945) publica en 1922
un libro de haikus' titulado Jarro de flores: Disociaciones liricas. En
esta serie poética, pajaros, sapos ¢ insectos y toda suerte de minasculas
formas vivientes, intimamente proximas, aparecen registradas o
imaginadas en un gesto que puede entenderse como una comunion con lo
natural, con esa vida desnuda que Gabriel Giorgi (2008) entiende como
un espacio indistinguible entre lo humano y lo meramente biologico.
En el viaje extatico de Tablada a través de ese espacio natural, parecen
confluir tanto una experiencia estética modernista introspectiva como
lo oriental y lo exotico. Esto no solo se refleja en las formas minima
de sus poemas, sino también en lo relativo a lo espiritual. El haiku esta
intimamente ligado a su naturaleza sagrada, a la bisqueda del satori o
la iluminacion (Garcia, 1998, p. 98). El peregrinaje por la naturaleza,
que es también motivo propio de la poesia japonesa, se convierte en
mecanismo de busqueda de una experiencia espiritual y a la vez estética
(Tinajero, 2004, p. 108-109).

Cuando el haiku es descubierto por los poetas modernistas, se
produce un mestizaje entre los motivos tradicionales japoneses y las
preocupaciones estéticas del poeta latinoamericano. En el libro Jarro
de Flores, ese peregrinaje espiritual demuestra un afan por integrar los
elementos orientalistas con la memoria cultural autoctona. Los animales
constituyen instancias de percepcion que revelan dimensiones variadas
de ese viaje interior. El libro propone una simbiosis entre el sonido de
los animales y la voz poética. Esto lo lleva a la percepcion efimera y
fugaz de los animales pequefios, para pasar por la presencia estable
de los animales mas grandes que han sido sometidos por la mirada
humana. Llega entonces a un estadio donde la voz poética logra integrar

VEl haiku es un modelo de poesia corta, tradicional de Japon, conformado por solo tres versos
de cinco, siete y cinco silabas. En este modelo se busca la expresion instantanea de una imagen
de la naturaleza. En la poesia hispanoamericana se ha adaptado la forma corta del poema de tres
versos, pero con silabificacion variable.
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todas esas instancias de percepcion donde lo efimero, representado en
animales pequeios, coexiste con lo permanente, representado en los
grandes. De esta manera, el poeta reconstruye una mirada a la vez
efimera y estable. La tradicion japonesa le permite explorar la fugacidad
perceptual, mientras que la estética modernista le permite volver sobre
la percepcion perenne.

El “japonismo” de Tablada ha despertado continuamente interés en
la critica. Atsuko Tanabe (1981) dedic6 un libro entero a explorar la
poética de este autor y su relacion con la estética japonesa en todos
los aspectos, particularmente en cuanto a la manifiesta influencia de la
pintura en su poesia. También se ha documentado ampliamente como
Tablada siguio de cerca la tradicion de las formas poéticas del Japon,
su estética breve, apropiandose de ella y logrando amoldar “los haikus
japoneses a su forma mexicana de ver y sentir la vida, rescatando la
imagen de los vuelos retéricos y ornamentales del modernismo” (Nagy-
Zegmy, 2008, p. 217). De igual forma, ha sido descrito como Tablada
no solo asumio la estructura de esa poesia lejana y exdtica, sino “los
conceptos sintoistas y zenistas, los cuales exigen una intima relacion
entre el ser, la naturaleza y el universo” (Tinajero, 2004, p. 115), en
los que existe una apropiacion de elementos culturales de Oriente. El
mundo natural representado en las pinturas japonesas que inspiraron a
Tablada “era digna de ser admirada, contemplada y descrita a través de
un ojo que daba un paso mas alla, que trataba de darle un sentido budico
a la aparente simplicidad de un cuadro” (Tinajero, 2004, p. 118). El
poeta mexicano se habria percatado de dos grandes variantes en el arte
en relacion con la naturaleza:

...la del artista que, consciente de la distancia entre hombre
y naturaleza, o, en términos mas contemporaneos, consciente
del no encuentro de una naturaleza para el hombre, intenta un
abrazo mimético con lo natural, y la perspectiva que se reviste
como adversaria, la del artista que, igualmente sabedor de la
escision entre hombre y naturaleza, busca ahondarla y erigir
como territorio natural su propia creaciéon (Hernandez Palacios,
2001, p. 110).
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Los haikus recopilados en Jarro de Flores permiten apreciar
dinamicas de simbiosis, pero también de separacion entre lo humano y
lo natural. Tablada retrata episodios que ocurren en una naturaleza que
es a la vez indefinida, efimera y cercana, asi como otros que reflejan
un distanciamiento literario que la complejiza. Sin embargo, lo que
se refiere a los animales no ha sido estudiado en su particularidad, y
constituye una aproximacion critica que podria revelar aspectos muy
significativos de su poesia y esa relacion contradictoria con lo natural.

La poesia modernista hispanoamericana encuentra en la francesa
su referente inmediato y mantiene un didlogo permanente con ella.
Los poetas franceses de la segunda mitad del siglo XIX se convierten
en modelo estético de transicion entre las innovaciones de los afios
ochenta hasta la aparicion de las vanguardias (Del Olmo y Diaz, 2008,
p- 10). La construccion estética del modernismo connota un proceso
de subjetivacion sistematica que consiste en sustituir la primacia del
mundo exterior por el interior. Para los poetas de este movimiento, “la
inspiracion poética, como la pictorica, era una especie de ‘vision’ por
la que el artista se abstraia en su mundo imaginario” (Gonzalez Duro,
1994-1996, p. 191). Esto encarnaba un descontento paradodjico de los
poetas modernistas frente a un mundo “moderno” del que habia que
escapar. Uno de los mecanismos poéticos era poner la mirada en otras
latitudes, en particular a Oriente, el cual era mirado desde Occidente
con una vision romantizada. En el caso de Tablada, esto implica la
adopcion de las formas poéticas y espirituales japonesas.

La apropiacion que hace Tablada de la poesia japonesa aparece
asi como un gesto, si se quiere, profundamente modernista. El uso de
formas poéticas exoticas, de lugares lejanos y de animales diminutos,
seria comparable con emprender un viaje, lo que implica a su vez
una condicion contemplativa e interior de esa poesia, una forma de
introspeccion. La poética breve, con poemas de tres versos como el
haiku, permite expresar la fragilidad de la percepcion, concepto propio
del budismo zen. La poesia se concibe como “una forma de vislumbrar
el significado de las cosas, una forma de llegar a la iluminacion (satori),
de descubrir el sentido del il6gico mundo fenoménico y de la falsedad de
nuestro yo” (De la Fuente, 2009, pp. 64-65). Sin embargo, esa captacion
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irracional del instante también tiene como vehiculo la impresion
pictdrica: “precisamente, remite a las tesis mallarmeanas sobre el
lenguaje esencial, la palabra que hace desaparecer la materialidad de las
cosas y que podemos conectar con el ‘momento haiku’, la intuicién (o
iluminacidn) que apresa magicamente esa esencialidad” (De la Fuente,
2009, p. 70). La poesia sobrepasa la necesidad de representar la realidad
para concebirse como vehiculo de fusion entre el poeta y la existencia.
En la estética de Tablada la captacion de la impresion (impresionismo)
como imagen de un instante.

Enestaclave poética espiritual, hay una capacidad especial de hacerse
parte de variadas manifestaciones de la naturaleza como plantas, rocas,
montafias y animales, y responder a su esencia mutable y transitoria.
Tablada escribe sobre libélulas, hormigas, luciérnagas y aves de todo
tipo, tal como lo hicieron Matsuo Basho (1644 — 1694) o Kobayashi Issa
(1763-1828). Parece compartir con ellos un profundo amor por todos
los seres vivientes, que en sus haikus se convierte en imagen plastica
viva; pero este énfasis también “nos recuerda aquella ‘plasticidad de la
poesia’, tan afiorada con calurosa emocion por los poetas modernistas”
(Nagy-Zegmy, 2008, p. 113). En el caso de Tablada, la apreciacion de la
voz de los animales y la contemplacion de su forma moldean la estética
de un camino espiritual en su recorrido interior.

Este articulo analiza las cinco partes del poema donde los animales
se constituyen como instancias de percepcion en ese viaje interior: “De
camino”, “En el jardin”, “Bestiario”, “Marinas” y “Dramas minimos™”.
Cada serie de poemas constituye un alto en el camino que posibilita
la interaccion con diversos animales que constituyen instancias de
percepcion. Ellos dirigen al poeta hacia una consciencia alterada y
dispersa que busca reorganizarse en un camino a lo esencial. Los
elementos reorganizadores estdn signados por una estructura estética
complementaria entre lo orientalista y modernista, que matiza las
percepciones de si en su relacion con los animales. “De camino”
enfatiza en la percepcidén sonora e inocente de los animales de la
nifiez y la granja; “En el jardin” pone el énfasis sobre la percepcion

2 Se utiliza la edicion de 1922 para determinar la separacion en estas cinco partes que hace
originalmente Tablada, pero para el paginado se usa una version mas accesible al lector que es la
bilingiie de Scott Britton (2016).
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efimera y huidiza del vuelo del animal mintsculo; “Bestiario” amplia
el espectro visual al poner el foco sobre animales grandes, sometidos
por la violencia humana a esa percepcion como en un zooldgico;
en “Marinas”, la percepcion aparece completamente encerrada en
canones poéticos, referencias literarias y pictoricas; “Dramas minimos”
constituye un retorno abrupto al jardin de los animales pequefios.

De camino, el paisaje interior

En Tablada existe una relacion muy fuerte entre poesia e imagen
pictdrica. Era un gran admirador y coleccionista de las estampas de
Hiroshige, cuyo nombre real era Ando Tokutaro (1797-1858). Estas lo
inspiraron a percibir los estrechos lazos que hay entre esta pintura, el
estilo monocromatico sumi-e y el haiku, y que es “producto de siglos
de cultura y disciplina, cuya expresion, fuente de espiritualidad para
el arte zen, es el clima de una meditacion larga y concentrada” (Nagy-
Zegmy, 2008, p. 226). La primera serie de poemas de Jarro de Flores,
titulada “De camino”, parece un relato de viaje de estilo modernista a
los paisajes de Hiroshige, pero ese camino hacia Japon seria en realidad
un viaje hacia el interior, a través de una confluencia entre la impresion
sonora y visual, para evocar imagenes de su infancia en un pasado rural.

El primer animal que aparece en el libro es el sapo, que marca el
derrotero semantico de su serie poética. El sapo se erige como metafora
de la voz poética que guia el camino al pasado, en el poema “Hongo™:
“Parece la sombrilla / de un hongo policromo / de un sapo japonista”
(2016/1922, p. 64). El hongo puede asociarse a ese mecanismo
alucinégeno que conduce a los paraisos artificiales de la estética
modernista. Resguarda al sapo de los elementos naturales como el agua;
por eso, es “sombrilla”. En la poesia japonesa, el sapo esté relacionado
a la llegada de la lluvia, como en el haiku de Fukuda Chiyo-ni (1703-
1775): “nubes de lluvia / el sapo / extiende su barriga!” (Cobb, 2002,
p. 18)° y suele ser un tema recurrente tanto de las pinturas de Tokutaro
como de la plastica oriental.

3Las traducciones del inglés al espafiol son nuestras. Se citan en paréntesis los editores respec-
tivos de las colecciones del haiku citado.
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Del sapo se emplea el adjetivo “japonista”, que denota una cualidad
que se refiere a la busqueda intelectual de Tablada, su inclinacién por
el conocimiento de la tradicion japonesa. Existe una homofonia entre
la palabra japonesa para sapo, kaeru, y el verbo japonés que significa
“regresar” (también kaeru), que indica un movimiento hacia el lugar
de donde se parte o donde se ha nacido. El sapo, pues, en la lengua
japonesa es también regreso. El sapo japonista es la voz poética que
regresa por los caminos de la infancia.

En “De camino” también aparecen los animales domésticos como
vehiculos de la memoria y de impresiones sonoras que conectan
imagenes entrafiables. Uno de ellos es el perro del haiku “De camino™:
“Seis horas a pie por la montafia, / ladra un perro lejano... / ;Habra qué
comer en la cabana...?” (2016/1922, p. 66). En el verso intermedio, el
perro se introduce entre la montafia y la cabafia como un mediador del
recuerdo. Es un sonido que conecta las imagenes visuales de un lugar
de la naturaleza (la montafa) con el espacio de habitabilidad humana
(la cabafa). Aqui el ladrido del perro esta congelado en la memoria
como un sonido que pertenece al mundo de lo no-humano y que
Tablada asocia con una imagen congelada en sus recuerdos. Tablada
se habia sentido atraido por su entorno natural y, por tanto, la estética
del Japon le permitié aplicar en su obra una sensibilidad hacia esos
espacios (Herndndez Palacios, 2011).

Otro de esos animales es el gallo, del haiku “Tormenta”: “Tormenta
en el camino... / cuando el gallo cantaba / anunciando ya el proximo
cortijo!” (2016/1922, p. 66). El canto del gallo sirve como mediador
entre dos espacios de lo humano: el camino y el cortijo. El perro y el
gallo, como entidades sonoras que interrumpen el silencio, se convierten
en el signo que marca una parada transitoria en el viaje. El ladrido y el
canto del gallo estan situados en un lugar de la memoria que le permite
a la voz poética encontrarse a si misma en el recuerdo. Estos animales
son motivos propios de su entorno cultural latinoamericano que vienen
a enriquecer la escena japonista y a producir conexiones entre la casa
de la que se parte y el mundo natural. Esto lo conduce a un espacio
mucho mas japonista como el jardin, donde se encontrard con animales
minusculos propios de la tradicion poética japonesa.
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El jardin interior

La segunda serie de poemas de Jarro de flores, “En el Jardin”, parece
representar un alto en el camino que le permite entrar en un espacio
natural mas estrecho. Aunque los animales aparecen aqui concentrados
en un espacio organizado y escrutable, lo bioldgico empieza a dispersar
la consciencia en fragmentos instantaneos de percepcion. Esa futilidad
en la percepcion se expresa mejor con motivos de la tradicion lirica
japonesa como los insectos, segun se observa en “Libélula”: “Porfia
la libélula / por prender su cruz transparente / en la rama desnuda y
trémula” (2016/2002, p. 25). Este insecto se vislumbra como una
silueta luminosa sin color que intenta formar una figura sobre una rama
endeble. La luz no logra completarse y la escena se queda en el intento
por alcanzar una imagen ideal, que resulta imposible. El efecto poético
radica justamente en el hecho de que no se complete.

La libélula que no logra estabilidad en una rama evoca directamente
un haiku de Basho: “Cuando la libélula cae de la rama / lejos vol6”
(Blyth, 1949, p. 215). El hecho de que Tablada halle en su jardin
interior un animal propio de la poesia clasica japonesa ha servido para
expresar, justamente, que la unioén del poeta y el insecto no se puede
realizar por la fragilidad del instante, como una imagen del vacio en el
budismo zen. Tablada aporta, no obstante, la idea de una porfia o una
voluntad persistente de la libélula por producir un efecto en la realidad
natural, que es crear una imagen religiosa como es la cruz. Un motivo
de la cultura latinoamericana viene a completar el cuadro inicialmente
japonista.

Otro animal que desempefa la funcion budista de resaltar la
fragilidad de la percepcion es la luciérnaga, que aparece en el haiku
“Luciérnagas”: “El jardin bordan / alternativamente / con una lentejuela
en cada rosa...” (Tablada, 2016/2002, p. 70). Este insecto evoca la luz
efimera que llena de vida desnuda el espacio del jardin, pero la voz
poética busca hallar un comportamiento humano en esa accion de tejer
su propia luz en forma de lentejuelas. En el poema, el tejido no se
completa porque el vuelo a la siguiente rosa no permite estabilizar la
vision. Los insectos son como instancias de voluntad que confeccionan
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ornamentos humanos: la cruz o las lentejuelas, los cuales en su condicion
de ornamentos son motivos propiamente modernistas.

Tablada se refiere, ademas, a la hormiga, otro animal mintsculo del
jardin, en el haiku “En Liliput”: “Hormigas sobre un / grillo inerte.
Recuerdo / de Gulliver en Liliput” (2016/1922, p. 68). El énfasis en
este pasaje es sobre la pequefiez mas que sobre la fugacidad, de ahi
la comparacion con los pequenos habitantes de la isla imaginaria de
Liliput en Los viajes de Gulliver (1726) de Jonathan Swift (1667-1745).
La escena carece de alusion al movimiento, pues las hormigas reposan
sobre los restos mortales de un grillo.

Posteriormente aparecen poemas con alusiones a animales mas
grandes, pero todavia fugaces en el vuelo. Estos ponen el énfasis sobre
la melodia de la voz poética, como ocurre en “Vuelos™: “Juntos, en la
tarde tranquila, / vuelan notas de Angelus, / murci¢lagos y golondrinas”
(2016/1922, p. 70). El vuelo de animales pequeios es mas dificil de
sostener en la percepcion que el de animales grandes. Al describir la
percepcion de animales voladores al final de la serie, se pone el acento
sobre una transicion a la serie de poemas subsiguiente. En esta transicion
vuelve a aparecer el canto. Una plegaria catélica musicalizada irrumpe
en el espacio bilogico.

En el espacio imaginario que recrea Tablada, el exotismo excede
a la vida desnuda y la complementa. Estos animales minusculos que
aparecen en su jardin interior, en su paraiso artificial, son instancias de
percepcion del poeta que estan signadas por una imagen doble: de un
lado, lo oriental (espiritual) y, del otro, lo modernista con su sensualidad
y su esencia ornamental, las dos a su vez efimeras y complementarias.
A la vez que capta el espiritu del haiku, “sus adaptaciones metaforicas
y sus variaciones métricas no tienen el proposito de re-crear los haikus
japoneses sino amoldarlos a su forma mexicana de ver y sentir la
vida” (Nagy-Zegmy, 2008, p. 227). Por eso, en su jardin interior no
solo habita lo bioldgico, sino también, en un gesto modernista y a la
vez muy mexicano, elementos religiosos como la cruz y el angelus, al
igual que elementos ornamentales como las lentejuelas tejidas por las
luciérnagas, como imagenes caleidoscopicas. Son animales que escapan
de la mirada rapida y descuidada, pero que con un poco de atencion se
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observa como llenan el espacio y lo transforman. La mirada del poeta
se despliega en diversos sentidos y se dispersa en la percepcion. El
viaje que empieza con los sonidos que llaman al cortijo lo llevan a
reencontrarse con una nueva apreciacion del entorno que lo disgrega en
una multitud de escenarios diminutos. Hacia el final de la serie esta se
revierte sobre animales mas grandes, ya no tan efimeros a la percepcion,
que constituyen la transicion a la proxima serie.

Bestiario interior

Los poemas que aparecen en la tercera serie, titulada “Bestiario”,
llevan al extremo la inclusién de motivos propios del imaginario
cultural hispanoamericano y la naturaleza autdctona (Tinajero, 2004, p.
111), como el burro, el lagarto, el jaguar y el perico. Se revela el motivo
del viaje a través del poema “El burrito”: “Mientras lo cargan / sueia el
burrito amosquilado / en paraisos de esmeralda” (Tablada, 2016/1922,
p. 35). El burro es a la vez sujeto y vehiculo del viaje onirico, pues es él
quien suefia, pero a la vez acarrea pesadamente el objeto de su suefo:
la esmeralda. El evento es apacible y a la vez violento, pues deriva de
la imposicidon de una carga externa, absurda y sin sentido existencial.
No es ya el movimiento efimero de un animal diminuto hacia la yerba,
como el de la libélula que se mueve en la rama, sino el de un animal
atado por el peso de si mismo y de la piedra preciosa. Este poema
manifiesta la explotacion del animal como herramienta de trabajo, en
una comunioén violenta.

La mirada del animal pone en evidencia la presencia del yo poético
que interviene en el devenir del ser natural, pero esta vez sin posibilidad
de voz, lo cual se podria observar de nuevo cuando Tablada escribe
en “Un mono”: “El pequeflo mono me mira... / jQuisiera decirme /
algo que se le olvida!” (2016/1922, p. 38). La comunicacion a través
de la mirada reflejaria aqui también una conexion entre lo humano
y lo bioldgico, con un pensamiento esquivo que trae consigo una
imposibilidad del lenguaje. Aunque el animal tampoco es efimero en
el movimiento ni en la percepcion explicita del poeta, la fugacidad
del recuerdo expresa una incompletud o la frustracion de no poder
capturarse del todo esa percepcion en el poema. A diferencia del sapo,
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y de los animales minusculos creadores, al mono se le atribuye una
ausencia de lenguaje, que es como la pérdida de la dimension sonora de
la poesia misma.

En el Gltimo de los poemas, “Perico”, Tablada escribe: “El perico
violeta / cabe en su verde jaula / desprecia mi sorpresa” (2016/1922, p.
72). En este poema se expresa de forma explicita como el ser humano
ha dispuesto del cuerpo del animal, el cual ha sido aprisionado y ha
perdido la libertad. La percepcion se ha alejado completamente del
entorno natural como ocurria con el jardin interior. El perico desprecia
la sorpresa. El nexo entre lo humano y lo animal estd mediado por
un elemento extrafio y negativo que connota una pérdida y una
imposibilidad. Aunque es un perico, ya no es uno que canta, se ha
perdido la voz poética y el lenguaje. Estos animales no estan en Japon,
sino en México, y no forman parte del conjunto estético que se remonta
a Oriente. Quizas por esto esta ausente esa placidez que es propia de las
imagenes poéticas que provienen de esas latitudes.

Estos animales criollos, situados en México y no en Japdn, pero si
en el mundo interior, reflejarian una sensacion de pérdida irreparable
en la poética de Tablada. En los poemas con motivos japoneses como
la luciérnaga y la libélula, el paisaje natural fluye sin contradicciones.
En cambio, con animales americanos la presencia humana arremete
de manera violenta como alegoria no solo del colonialismo, sino de la
tecnologia, como se observa en “Heroismo”: “Triunfante al fin perrillo
fiel / y ahuyentado por tu ladrido / huye veloz el tren” (Tablada, 1922,
p. 79). El perro vuelve a aparecer con su voz para expresar su rechazo
contra lo moderno.

Sometidos a la voluntad humana, los animales en esta serie
manifiestan también una sumision silenciosa a la mirada del poeta. En
la proxima serie se observara una continuidad en este sentido, pues ya el
poeta parece mostrarse como dominador de la voz y la mirada a través
de la estética y la intertextualidad con la poesia modernista. La proxima
parada en el viaje interior serd en el océano, donde los animales fluyen
libremente, para ser observados y elaborados por la mirada poética.
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Marinas, el mar interior

En la cuarta serie de poemas que compone Jarro de Flores,
denominada “Marinas”, se puede observar como la mirada del poeta
se traslada a un espacio marino imaginario en el que se despliegan
elaborados motivos literarios, despojados de su simpleza. El poeta se
manifiesta ahora como quien controla la percepcion de su entorno.
Tablada escribe en “Toninas™: “Entre las ondas azules y blancas / rueda
la natacion de las toninas / arabescos de alas y de anclas.” (Tablada,
2016/1922, p. 74). Las toninas o delfines surgen entre colores y arabescos
como una pintura que invita a la contemplacion de sus formas en toda
su complejidad de colores y capas. La materializacién en palabra de
esa percepcion muestra que, a pesar del movimiento, el poeta puede
capturar esa imagen para darle expresion concreta en el poema.

La naturaleza maritima permite ser explorada en su dimension
alegoérica e intertextual, ante la posibilidad del poeta para imponerse
como el que marca el derrotero de la palabra. Por esta razon, la
naturaleza marina puede utilizarse como metafora del erotismo, para
producir asociaciones con el cuerpo femenino que permiten mantener
un poder sobre ese cuerpo y la emocion resultante. En el poema titulado
“Coquillage”, el poeta escribe: “La ola femenina me mostro, / carnal,
la mitad de su blancura, / la concha que a Verlaine turbo” (Tablada,
2016/1922, p. 50). El coquillage o las conchas interactiian con la ola en
alegoria al cuerpo de la mujer, donde el color de la ola semeja el de la
piel femenina que oculta el 6rgano sexual entre su silueta torneada. La
concha es, pues, una capa de sentido que no revela inmediatamente a la
percepcion lo que esta oculto, que debe develarse en la interpretacion.

Este dialogo del poeta mexicano con Paul Verlaine (1844-1898)
resalta la dimension intelectual de la memoria al explicitar el tema
modernista, en una interaccion entre lo europeo y lo oriental. La
naturaleza bioldgica de lo erdtico es un recurso poético que permite
sugerir la continuidad entre el cuerpo femenino y los moluscos. Este
haiku alude al soneto del mismo nombre que escribe Verlaine en “Las
conchas”: “Cada concha incrustada / En la gruta donde nos amamos,
/ Tiene su particularidad” (2007, p. 57). Verlaine describe como cada
concha imita los movimientos de los amantes y como ellas reflejan
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estadios de la emocion erdtica. Y culmina el soneto con un verso suelto:
“Pero una, entre todas, me encantd”. Asi que, cuando Tablada dice “la
concha que a Verlaine turbd”, hace referencia a ese verso.

En otro poema, titulado “Pelicanos”, también se observa una
relacion intertextual con poetas franceses. Tablada escribe: “Suicidas
como los humanos, / clavan los grandes picos en las rocas / y se dejan
morir los pelicanos” (2016/1922, p. 50). El motivo semeja la situacion
representada en “El albatros” de Charles Baudelaire (1821-1867), el
segundo de su poemario Las flores del mal, donde el ave se presenta
como un animal maritimo torpe, que a voluntad sigue al navio que lo va
a cazar y luego se deja apresar sin resistencia. Esta personificacion del
ave permite atribuirle una actitud suicida. Sin embargo, los marineros
que cazan al albatros también son alegoria de un poeta que puede
aprehenderlo en la percepcion. En “Pelicanos”, la mirada se mantiene
sobre la longitud de la escena, desde que clavan los picos hasta que se
suicidan, y aun se presenta el simil explicito en “como los humanos”.
El control poético sobre lo bioldgico resulta también en una imagen
doble: por un lado, la esencia contemplativa que da cuenta de un evento
animal; por otro lado, el didlogo con Baudelaire, que lo inscribe también
en una de las imagenes iconicas de la poesia modernista como es el ave
suicida.

La dimension maritima del viaje, pues, expresa la faceta mas
intelectual del poeta, pero a la vez la mas pasional, en un sentimiento
lleno de erotismo hacia las “conchas” marinas o un impulso hacia la
muerte como el de los pelicanos, en didlogo directo con los motivos de la
poesia francesa. La presencia del animal como instancia de percepcion
se complejiza al convertirse en alegoria explicita con referencias
intertextuales. Ya no es la percepcion huidiza y fragil de lo sonoro y lo
luminoso. Después de haber sometido a la naturaleza animal, es posible
expresar una percepcion controlada y elaborada que se manifiesta
en la palabra y la expresion literaturizante. Posteriormente el poeta
puede entonces reunir miradas sobre el mundo natural y reconstruir su
voz poética, al integrar las diversas instancias de percepcion que ha
recorrido través de la observacion de los animales. La tltima serie del
libro es esa etapa culminante de reorganizacion de esos fragmentos de
percepcion que conforman su identidad poética.
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Dramas minimos

La sexta serie de haikus de Jarro de Flores es titulada ‘“Dramas
minimos”, en alusion a los animales pequefios del haiku que vuelven
a aparecer, como punto de llegada en el viaje interior, pero esta vez
integrados con los animales grandes propios del entorno cultural
latinoamericano. En estos poemas, se percibe la melancolia de lo
transitorio y la singularidad de los seres minusculos como una esencia
y una sensacion. Alli encuentra Tablada lo poético, en una instancia de
percepcion que reitera la tragica futilidad de la vida humana.

Se retoma el motivo de la fragilidad de la percepcion en
“Luciérnagas™: “La inocente luciérnaga se oculta / de su perseguidor,
no entre las sombras / sino en la luz mas clara de la luna” (2016/1922,
p.- 81). La luciérnaga es vista por un momento, pero luego se difumina
del perseguidor, que no es mas que esa instancia de percepcion que
pretende aprehenderla. La imagen no puede emerger porque el instante
la pone en una nueva dimension. Paraddjicamente es la propia luz que
la oculta, pues no le permite mostrar la forma. Esta imagen evoca un
haiku de Oshimi Ryota (1718-87): “siendo perseguida / la luciérnaga /
se esconde en la luna” (Blyth, 1949, p. 217). La forma como Tablada
complementa a Ryota parece entrafiar el anclaje con la tradicion
contemplativa del zen, pero se complementa la estructura estética
binaria con el modernismo.

Para el poeta mexicano la luciérnaga es “inocente” y su calificacion
de lo biolégico es filtrada por una condicion, si se quiere, moral.
Para el japonés no es necesario darle un adjetivo a la luciérnaga: esta
simplemente es perseguida, sin que la meta sea aprehenderla en el
poema, pues la contemplacion de la naturaleza es un fenémeno que
puede prescindir del lenguaje. La percepcion en Tablada estd signada
por el lenguaje que nombra las cosas y las califica. El dice que el
insecto escoge esconderse no en la sombra sino en la luz, como si
intencionalmente buscara alejarse de la expresion del poeta; mientras
que para Ryota el evento simplemente ocurre cuando la luciérnaga
desaparece de la vista. El perseguidor, como alusion a la voz poética
que desea aprehender la imagen de la luciérnaga, demarca un deseo que
es ajeno a la esencia de la poesia japonesa, y asi la busqueda del poeta
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mexicano se delata. La accion efimera que es retratada nace como una
intencion y el resultado deviene en una reflexion poética. Ryota solo
observa: la luz de la luciérnaga se funde con la de la luna y no hay nada
mas. El hecho poético esta para el japonés en el vacio y en la futilidad
de la accion.

Tablada rompe los limites de su modelo oriental y usa el lenguaje
para expresar lo que le falta decir a Ryota. La dimension de lo humano,
en Tablada, se comunica con el animal para efectos de la elaboracion de
una imagen a través de la palabra. Con Ryota ocurre de otra forma, para
¢l el fin del poema esta en acercarse al satori, una experiencia individual
que no puede expresarse con palabras y que solo se da en un contacto
directo con lo bioldgico; este, como dice Elvira Garcia: “no contiene
abstracciones ni circunloquios, ni es discursivo, sino que se expresa por
palabras cortas que conllevan imagenes” (1998, p. 98). Tablada, por su
parte, juega con lo discursivo no solo a través de la luciérnaga, sino al
retomar el motivo del sapo.

Al igual que en “De camino”, el canto del sapo aparece, de nuevo,
como metafora de la voz poética, como en el poema titulado “10 pm™:
“Canta un responso el sapo / a las pobres estrellas / caidas en su charco”
(2016/1922 p. 76). Este animal canta una letania melddica mas cercana
la poesia o0 “responso”, en contemplacion melancolica de una imagen
de las estrellas proyectadas en el angulo visual del animal que esta
proximo al agua. Asi pues, puede decirse que esta nueva aparicion del
canto del sapo refleja la mirada sonora del poeta sobre los animales
pequefios. Este regreso a la voz poética inicial le permite cerrar el ciclo,
después de integrar las diferentes instancias de percepcion que recopilo
en los diferentes momentos de la serie y de su viaje interior.

Tablada introduce los animales miticos mexicanos, pero a ellos los
presenta en ese marco inamovible y opresor de percepciéon que vimos
en “Bestiario”. Un ejemplo es el poema titulado “Jaguar”: “Luce del
jaguar el blason: En campo de oro / las manchas del sol” (Tablada,
2016/1992, p. 72). Aqui el blasén indica una irrupcion de lo europeo en
la representacion del animal. El jaguar, que es sagrado para las culturas
precolombinas, resulta confinado en los marcos de un escudo. Esta en
campo de oro, una significacion propia de la heraldica que compondria
asi una vision de lo mestizo y de la colonizacion. En “Coyoacan”,
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también se sugiere esta violencia sobre el animal ancestral: “Coyoacan,
al paso del muerto/ el coyote de tu jeroglifico / lanza impecable lamento”
(Tablada, 2016/1992, p. 84). El animal mitologico, enmarcado ahora
en el estrecho espacio del jeroglifico, se lamenta. La instancia de la
percepcion aqui parece estar signada por una nostalgia de lo que se ha
perdido con la conquista. En todo caso, estos animales hacen posible la
expresion poética, que se manifiesta en un “impecable lamento”. Los
animales ancestrales, entonces, al final de la serie, ya tienen su voz al
igual que el sapo.

La ultima parte del libro, pues, no solo es un regreso a los motivos
japonistas, sino a las imagenes ancestrales y autdctonas que, no exentas
de exotismo, también se inspiran en una estética modernista. En ellos
mezcla las diferentes instancias de percepcion de su viaje interior como
punto de llegada. Los animales le han mostrado diversas dimensiones
de la mirada que ahora le permiten reconstruir su voz poética de una
manera completa.

Conclusiones

El poemario Jarro de flores esta estructurado de forma que cada
serie funciona como episodios de diferentes instancias de percepcion.
En ellos, distintas manifestaciones de lo biologico se convierten en el
objeto estético sobre el que subyace su clave poética. A través del viaje
interior que emprende en la serie “De camino”, el poeta se encuentra
con unos animales que se convierten en vehiculos de la memoria o
imagenes entrafiables de la infancia. Los animales aparecen emitiendo
sonidos que se equiparan a cantos, convirtiéndose en metaforas de la
voz poética y vehiculos de percepcion de lo natural. Los motivos mas
japonistas como el sapo coexisten con los mas hispanoamericanos como
el gallo y el perro, en el entorno de la granja, que se vislumbra como un
regreso al recuerdo. “En el Jardin”, por su parte, elabora los animales
primordialmente japonistas, que se sitan en ese espacio organizado
donde la vida desnuda es inmanente a la introspeccion. Es alli donde la
fragilidad del instante conlleva un encuentro de Tablada consigo mismo
por medio de la comunion con la vida minuscula. La voz poética implica
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una mirada sobre el vuelo fugaz de los insectos. Asi pues, el viaje de la
granja al jardin implica un movimiento de lo sonoro a lo visual, y de lo
hispanoamericano a lo japonista en los animales.

En “Bestiario”, la percepcion se estabiliza en la mirada sobre los
animales grandes, con el burro como apertura semantica que representa
la transicion a esta nueva instancia de percepcion. Los animales se
exponen a la mirada como resultado implicito de la accion violenta y
opresora que los encarcela y aprisiona. Callan, pues la voz poética parece
estar reprimida en una atmosfera sin lenguaje, de animales encerrados
y exhibidos como en un zoologico. Sin embargo, es en ese silencio
donde es posible establecer un control sobre la mirada y esto conduce
a la siguiente serie. En “Marinas”, el poeta ejerce ahora un control
total sobre la percepcion después de haber renunciado a la fragilidad
de la experiencia estética japonista. Ese espacio de exhibicion estética
se circunscribe al esquema estructural del verso, como en una prision
simbolica, que lo somete a alegorias e intertextualidades modernistas
explicitas.

Finalmente, en “Dramas minimos”, se presenta el punto de llegada
del poeta como un espacio integrador de las diversas experiencias
sensoriales. La contemplacion de lo espiritual y lo sublime es tan
dinamica como estatica y tan fugaz como permanente, a través de la
integracion de animales pequenos y grandes, de la tradicion japonista y
la ancestral autoctona. Los animales autoctonos, aunque confinados en
piezas de arte, recuperan su voz. El poeta ha descubierto su voz poética
en ellos en confluencia con la busqueda japonista del sapo.

Queda por profundizar en otras dimensiones de lo biologico que se
exploran en el libro de Tablada, por ejemplo, las plantas, pues ellas
deberian estarse articulando semanticamente con los animales. Los
minerales tienen ademas un papel en el peregrinaje del poeta por su
propia individualidad, que suelen asociarse a lo modernista por su
potencialidad ornamental. En relacion con el asunto epistemoldgico de
la percepcion en si, cabe preguntarse como se puede vincular con una
estética neobarroca que pone en duda la posibilidad del conocimiento
de la realidad a través de los sentidos, lo que ofreceria una lectura
interpretativa que podria arrojar nuevas luces sobre el camino de
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la percepcion en Tablada. Otros elementos poéticos, ademas de los
animales, plantas y minerales, podrian estar teniendo una funcién en
esa busqueda poética global sobre la percepcion y la mirada sobre la
realidad.

Todos estos asuntos podrian aplicarse al andlisis de otros poetas
que han escrito haikus en espafiol. La obra de Tablada fue pionera al
traer un modelo lirico japonés a la lengua espaiiola. Los demas poetas
latinoamericanos que han escrito haikus estan en deuda con el poeta
modernista mexicano. Seria una fuente de investigacion literaria
desentrafiar los lazos entre Tablada y los demas poetas del haiku
latinoamericano.
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