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Resumen: El libro La Yerba Santa - Kiu Chibatsa (1929), firmado
con el seudéonimo Otal Susi, de Salustio Gonzalez Rincones, ejecuta un
proceso de invencion de lenguas indigenas a través de juegos de tra-
duccion y figuraciones con elementos internados en la cultura popular,
llevando al limite la metatextualidad: cada poema en lengua indigena
inventada posee a su vez dos versiones traducidas al espaiiol, en las
que un traductor ficticio va generando notas al pie de las mismas; a la
vez, Gonzalez Rincones crea un poema en clave de ciencia ficcion y
textos que albergan sonoridades coloquiales y estructuras de corrido.
Este trabajo busca indagar la valorizacion de lo popular a partir de los
postulados de la investigadora Viviana Gelado, asi como analizar la
significacion de las lenguas inventadas como utopia en el periodo de la
vanguardia latinoamericana por medio de la optica de los investigado-
res Juan Cristobal Castro Kerdel y Jorge Schwartz.
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Kiu CHIBATSA OR LA YERBA SANTA: FIGURATIONS OF POPULAR CUL-
TURE AND INVENTED LANGUAGES IN SALUSTIO GONZALEZ RINCONES

Abstract: The book La Yerba Santa - Kiu Chibatsa (1929), of Sal-
ustio Gonzalez Rincones signed with the pseudonym Otal Susi, exe-
cutes a process of invention of indigenous languages through transla-
tion games and figurations with elements interned in popular culture,

! Jesis Montoya es Licenciado en Letras mencion Lengua y Literatura Hispanoamericana y
venezolana por la Universidad de Los Andes. Ha publicado Las noches de mis afios (Monte Avila
Editores Latinoamericana, 2016, Premio de Obras para Autores Inéditos), y Hay un sitio detrds
de los incendios (Valparaiso Ediciones, 2017, I Premio Hispanoamericano de Poesia “Francisco
Ruiz Udiel”). Cursa la maestria en Estudios Literarios de la Universidad Federal de Sao Carlos
(UFSCar). El presente trabajo fue realizado con el apoyo de la Coordenagao de aperfeigoamento
de pessoal de nivel superior (CAPES), bajo el codigo de financiamiento: 001. Correo electronico:
doloresdepalabra@gmail.com



JESUS MONTOYA

taking to the limit the metatextuality; each poem written in the invented
indigenous language has two versions of their translates to the Spanish,
in which a fictitious translator has written notes at the bottom of them;
at the same time, Gonzalez Rincones creates a poem of sciences fiction
in key and texts that has colloquial sonority and structures of corrido.
This work seeks to investigate the value of the popular from the postu-
lates of the researcher Viviana Gelado, as well as analyze the significa-
tion of invented languages as a utopia in the period of the Latin—
Amer-ican vanguard through the vision of the researches Juan
Cristobal Castro Kerdel and Jorge Schwartz.

Keywords: La Yerba Santa; popular; Salustio Gonzalez Rincones;
utopia; venezuelan vanguard.

Kiu Chibatsa o La Yerba Santa: Figuraciones de lo popular y len-
guas inventadas en Salustio Gonzalez Rincones

El nombre de Salustio Gonzalez Rincones permanece sin ser
develado en los estudios sobre literatura venezolana de vanguardia del
siglo XX. La complejidad de la construccion de una linea historica y
de revision de los procesos llevados a cabo generalmente rinden cuenta
a la publicacién de la revista Valvula (1928), que contuvo parte de los
autores exponentes de la vanguardia venezolana de las generaciones
—se ven como conjunto— del afio 18 y 28, y quienes padecieron las
injusticias politicas de la dictadura de Juan Vicente Gomez entre los afios
1908 y 1935. No obstante, y como expone Julio Miranda en su prologo
a la Antologia historica de la poesia venezolana del siglo XX: “Destaco
una coincidencia: entre los criticos todos ignoran a Salustio Gonzalez
Rincones. Hasta su redescubrimiento por Jesus Sanoja Hernandez con
su Antologia poética (1977)” (Miranda 65)

Salustio es expuesto al panorama nacional setenta y siete afos
después de su exilio hacia Europa en 1910 con esta antologia editada
por Monte Avila Editores Latinoamericana, a la que se le afadirfan,
posteriormente, piezas de teatro del propio Gonzalez Rincones y algunas
cartas bajo el titulo: Salustio Gonzdlez Rincones y la generacion de “La
Alborada” (1998), generacion de la cual fue miembro con: Henrique
Soublette, Julio Rosales, Julio Planchart y Romulo Gallegos. Para Julio
Miranda y Jesus Sanoja Hernandez, la primera etapa de la obra de
Salustio inicia con la publicacion del iconico texto: “Carta de Salustio
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para su mamd que estaba en Nueva York” en el ano 1907, del cual
estan fechados y quedaron inéditos en ese entonces: Caminos noveles,
Llamaradas blancas'y Las cascadas asesinas. La segunda etapa estaria
compuesta por los textos publicados y escritos en su residencia en Paris:
Trece sonetos con estrambote a Sigma (1922); Corridos sagrados y
profanos —probablemente de 1922, segiin expone Miranda—, Siete
sonetos de color (1928), La Yerba Santa (1929), Viejo jazz (1930) y
Balnai (1933), libro pdstumo que al parecer estaba fechado de 1908.
La revision realizada por Jesus Sanoja Hernandez en su momento
parece no atinar del todo con la complejidad de la poética de Salustio.
En ella, lo compara con Rubén Dario, Herrera y Reissig, Juan Ramon
Jiménez y Lugones, y lo califica de sostener en sus textos un tono que atin
puede caracterizarse como modernista tardio. Julio Miranda se opone
a esta calificacion y realiza una exploracion que valoriza sus textos con
el Vallejo de Trilce, Girondo o la misma antipoesia de Parra. A ello,
afade: “Corridos sagrados y profanos llevaria la reescritura parddica al
terreno de lo tradicional y coloquial, en un alarde que recrea la poesia
popular llanera pero también remite al romancero” (Miranda 67), y
apunta, “Viejo jazz (1930), con sus poemas de musicalidad ‘afro’ que
vuelven a elaborar, entre aliteraciones y jitanjaforas, una —supuesta—
dialecticidad negra” (/d. 68). Como vemos, ademas de las exploraciones
experimentales realizadas por Salustio en sus poemas, con mayusculas
y extraios manejos de las rimas, distorsiones lingiiisticas, indagaciones
en el espacio de la pagina, disolucion de la imagen poética, cambios de
ritmo abruptos, construcciones de caracterizacion hermética; Salustio
genera una poética que tiene matices con lo popular, reescrituras de
la poesia popular de los llanos venezolanos, y, valga decir también,
simulaciones de la oralidad a partir de estructuras propias del corrido asi
como la exposicion de esa “dialecticidad negra”, lo que desarrolla una
polaridad en su poética, un doblez del que hablaremos mas adelante.
Como lectores, desconocemos las relaciones que mantenia Salustio
en su estancia en Paris, o las posibles conexiones que lo hayan llevado
a trazar estos vuelcos en su poética posterior en el exilio; sin embargo,
varios de estos matices ya podian ser rastreados en el ya mencionado texto
“Carta de Salustio para su mama que estaba en Nueva York™” (1907), el
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tapiz oral que recubre el poema, las experimentaciones onomatopéyicas,
la exploracién de la pagina, entre otras. Ahora bien, para Julio Miranda
el trabajo mas importante de la segunda etapa de escritura de Gonzélez
Rincones es La Yerba Santa (Kiu Chibatsa), publicado en el afio 1929
por el sello A. Fabre en Paris, bajo el seudénimo Otal Susi, anagrama
de su nombre. Este texto entrafia la invencion de una lengua indigena,
cuestion nunca antes vista ni llevada hasta ahora por nadie mas a
cabo dentro de la literatura venezolana. Como el titulo lo indica, se
trata de: Kiu Chibatsa, nombre al cual corresponderia la traduccion de
La Yerba Santa en espaiiol. Este proyecto puede ser comparado con
las invenciones y experimentos lingiiisticos de Mario de Andrade en
Macunaima, con Vallejo en Trilce, en parte de sus mosaicos textuales
con vocablos indigenas; con algunos cuentos de Borges y con los textos
que componen el neo—criollo de Xul Solar en Los San Signos y su ideal
de una panlengua. Asi como con el peruano Francisco Chuquiwanka
Ayulo y su denominada “ortografia inoamericana”, entre otros.

El proceso ejecutado por Salustio lleva al limite la metatextualidad:
cada poema en lengua indigena inventada posee a su vez dos versiones
traducidas al espafiol de las cuales, segiin expone Julio Miranda, la
primera se trata de una “traduccion literal al castellano” y la segunda
de una “version mas literaria”. Este argumento puede debatirse sobre
la primera —o mejor sobre las primeras versiones traducidas de cada
texto— por su condicion oral, de versificacion mas “popular” en rima,
con un tono, si se quiere, sencillo, menos “erudito” que las segundas
versiones “mas literarias” o elaboradas, cada una con sus respectivas
notas al pie de un traductor ficcional, en las que se desarrolla una teoria
del origen de cada texto y que agregan, a su vez, un tono de cronica
sobre lo expuesto anteriormente en los poemas y una justificacion de
las versiones. A esto se suma un texto llamado “Saturniana”, suerte de
poema en clave de ciencia ficcidon, construido a partir de una “vieja
inscripciéon menesolana del afio 3.030, del que apunta Julio Miranda:
“el poema esta ahora escrito en ‘menesolano’ —se alude también al
petroleo—, la lengua de pais extinto —como parte del planeta Tierra—
y lo interpreta un alto dignatario de Saturno” (26).
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Ademas de las lenguas indigenas inventadas existe, como vemos,
una en “menesolano”, cuya raiz de palabra deviene de mene “nombre
indigena nuestro para referirse a los rezumaderos o manantiales de
betumen y que por extension da nombre también al petroleo” (Ordaz
10). Luego de “Saturniana” se anexan cuatro poemas con morfologia
de corrido, lo que presenta una obra de extrafiisima forma. Por ello,
proponemos una division de su estructura en tres partes de los catorce
textos poéticos que la integran: en primer lugar estaria aquella formada
por los nueve textos que poseen los poemas en lengua indigena
inventada, con sus respectivas dos versiones al espafol y sus notas
al pie; la segunda parte seria el poema en clave de ciencia ficcion
“Saturniana”, y, finalmente, la tercera parte, por un grupo final de cuatro
textos que emulan como significacion la extension geografica del pais y
que guardan caracteristicas de corrido o cancion popular.

Viviana Gelado apunta que aunque en América Latina existan
aspectosen comun con las vanguardias europeas hay un cambio en el
discurso “por outra parte, no entanto, a apropriagdo e
ressemantizagdo dos discursos, operada pelas produgdes individuais e
em todo o continente, evidencia—se de maneira diversa” (26), expone
la vanguardia como un discurso cultural y no solo literario de “uma
histéria feita de traicdes cruzadas e sobrepostas, de uma topografia
factual irregular” (Id. 27), interpelando dos categorias que nos
interesan para hacer revision de los textos de Salustio: la
valorizaciéon de lo popular y las propuestas utopicas de las
vanguardias, que en el caso de La Yerba Santa devienen a partir de la
invencion de lenguas y para cuyo analisis utilizaremos los textos:
Idiomas espectrales: Lenguas imaginarias en la literatura
latinoamericana (2016) de Juan Cristobal Castro Kerdel y
Lenguajes utdpicos (1995) de Jorge Schwartz.

A pesar de pertenecer a la generacion de La Alborada,
Salustio desarrolld su obra desde el exilio en Europa, razén por la que
observarlo como parte de algun discurso o movimiento concreto de
vanguardia no tendria sentido. Como expresa Gelado, podemos
analizar su produccion a partir de un caracter individual que, sin
embargo, es comparable con algunos autores y procesos de la
vanguardia latinoamericana en los que puede observarse esta
“dimensao cultural popular” (Gelado 75), una 61
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dimension ademas de caracter heterogéneo, entre las que destacan “Arlt
e Borges, sensiveis cada um a sua maneira” (ibid.), asi como “Carrera
Andrade, Asturias e Oswald de Andrade em ralagdo ao indigena; ou
ainda as de Guillén e Carpentier em relagdo ao afro—caribenho” (/d.
75, 76). Gelado expone la diversidad de modalidades y tendencias que
fundamentan estas practicas donde lo popular queda como centro, a
través de autores que se preocuparon en distintos grados por el rescate
de tradiciones indigenas anteriores o posteriores a la conquista:

“—Indigenismo, contra o indianismo romantico o nativismo moder-
nista—; pela valoriza¢@o da musicalidade, o ritmo e a linguagem afro—
americanos —negrismo caribenho—; e pelas falas mestigas e tematicas
consequentes aos processos de migracdo —nativismo, coloquialismo
urbano, criollismo” (Id. 76).

Por otra parte, Gelado apunta que algunos de estos autores buscan
“questionar os limites entre a cultura ‘alta’ e a “baixa’ ou popular, tanto
no ambito da producdo quanto no da circulagdo e recepc¢ao” (Id. 77),
cuestionamiento desde el cual es potencialmente observable la obra
entera de Salustio, la cual traza una exposicion donde tal doblez entre
“alta” y “baja” cultura son desdibujadas a través del coloquialismo,
arraigo popular y su desfiguracion formal en el poema. Este actia como
laboratorio y encrucijada entre lo “erudito” y lo popular, y en el caso de
La Yerba Santa, por medio de las versiones traducidas, lo que lo lleva a
construir en la primera parte del texto poemas, traducciones y notas al
pie de las mismas con ramificaciones que espectralmente componen los
procesos historicos de la conquista en Venezuela, asi como también de
sus tribus, de las cuales menciona: Timoto-cuicas; Bobures; Pemones;
Achaguas; Kirikires; Wayuts; Motilones; Ayamanes; Quinimaris;
Torondoyes; algunas desaparecidas y otras que ain existen dentro del
territorio venezolano.

De esta manera, se tensiona el pasado desde una propuesta con aires
“indigenistas o nativistas” pero que en su ejecucion entrama artificios
propios de la literatura moderna: metatextualidad y parodia conjugadas
en los textos por medio de la traduccion y la invencion de lenguas;
poema-ensayo que absorbe las fronteras como artefacto cultural, en el
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que el traductor y traduccion son texto como significante del proceso
mismo de observacion en sincronia y luego en diacronia utdpica (poema
ciencia ficcion “Saturniana”). Lo popular radica en la reminiscencia
del pasado indigena transfigurado en lengua inventada y traduccion,
en tanto que en la tercera parte viene expresado por las coordenadas
geograficas en clave de nombres con los poemas: “Oriental”, “Llanera”,
“Andina”, que atafien ciertas caracteristicas del habla coloquial y del
corrido o la cancion popular (“Maremare”). La Yerba Santa funciona
como un libro que busca revelar los procesos historicos “archivados”,
“desmemoriados” tanto de la conquista como de la lengua en el territorio
venezolano. Veamos el primer texto, que se presenta tal cual ordenamos
en este espacio: dos versiones en espafiol; el texto en su lengua original
—Ilengua indigena inventada— y la nota al pie de pagina del traductor:

A Samuel Dario Maldonado
in memoriam.

Caido de cara al suelo junto al barranco

He visto al hombre blanco.

Entre dos rocas morenas junto al barranco
Herido el hombre blanco.

El mar que grita siempre junto al barranco
Aullaba al hombre blanco!

Las olas como perros azules junto al barranco
Muerden al hombre blanco...

Como un recién nacido junto al barranco
Parecia el hombre blanco.

En el cielo como un zamuro vuela sobre el barranco
Mirando al hombre blanco.

Yo curé sus heridas y luego en el barranco

Me ataco el hombre blanco.

Y me robo las perlas... Porque yo en el barranco
No maté al hombre blanco.

Y lo eché a los perros azules del barranco

Cuyo morder es blanco?
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*

El varén blanco esta caido sobre la arena - donde el mar
cuaja la sal al quedar preso.

El varén blanco esta herido - yaciendo entre dos rocas

y la espuma tifie con sangre.

El vardn blanco oye al mar que aulla - como la selva cuando
la azota la tempestad.

El varén blanco ha sido mordido por olas - que saltan sobre
¢l como perro.

El varén blanco se ve tan pequeio junto a las rocas - que,
como un recién nacido no habla.

Sobre el varon blanco, en el cielo - vuela un zamuro averiguando
si tiene los 0jos ya muertos.

Al varon blanco sané las heridas con yerba santa y al estar
curado me ataco.

iY me rob¢ el collar de perlas que para ti tenia! - Por qué

no lo maté cuando yacia sobre la arena

Y lo eché a las olas que siempre tienen hambre - y muerden
a las rocas como perros?

*

Hat tit kuaes chi ingué kuyen karayu - Marakoi ingu -
Tiji mahuin taimaré.

He tit ‘kuoe kushinuk nuye chikariyon - Kumbai au sikon
- Tiji mahuin taimaré.

Hu tot kiaeo kobok ku tunch kiu mosa - Kiu hutn nanda
- Tiji mahuin taimaré.

He tit pi an ma fash kiu hutn naksom - Nanseuk om

- Tiji mahuin taimaré.

Hei tit keunt an mukeu ki es aras - Shambu kamas

- Tiji mahuin taimaré.

Ha tit kiu kei chivatsari ingué¢ marundek chi - Kuaes
inguati - Tiji mahuin taimaré.

Hei ki munbuh guaéui mahen kur ismeun - Fintch
nachun - Tiji mahuin taimaré.
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Poligramas 47 - diciembre de 2018

Ho tit stingui ki kianguri chara mucuchapi - Teus inguati
- Tiji mahuin taimaré.

Ha tit matu shapu mabutasch kiu hutu nanda - Humbai
cgara - Tiji mahuin taimaré.

Hemos traducido este poema en su forma para dar idea de
su peculiar métrica: la frase “el varon blanco” al principio de cada
verso y “que he visto con estos ojos que miraran después dentro de
la tierra” al final. El profesor Ottius Halz ha hecho notar un punto
no resuelto aun satisfactoriamente. Siendo el poema escrito en
lengua de los Timotes, tribu que habitaba cerca de la Sierra
Nevada de Meérida ;Como es posible que se hable del mar? jEn
las edades pretéritas el mar llegaba hasta la Sierra Nevada? O
(Se trata de un lago andino? Nos parece que el Tiji mahuin
taimaré con que termina cada estrofa y que hemos traducido
como ‘“he visto el hombre blanco” podria significar también
“he visto cautivo al hombre blanco” en cuyo caso, el canto seria
de algin Indio Timote que fue preso por los riberefios del Lago
de Maracaibo (Bubures, Pemenos o Kikirikies) o por algin
Conquistador o Misionero, y estando a las orillas del “mar”
trabajando en la pesca de perlas, le acontecid6 lo que relata
el canto. Nos contentamos con emitir esta hipdtesis lingiiistica,
recordando lo que decia Voltaire de la etimologia: “Una ciencia en
donde las vocales no sirven para nada y las consonantes para
mucho menos” ... (Nota del T.) (Gonzalez Rincones, La Yerba
Santa 5-9).

Denominaremos los primeros textos versionados de la primera
parte con la categoria de version mas “popular” en cambio de la ya
mencionada por Julio Miranda “traduccion literal al castellano”, puesto
que este topico cala en la funcién textual que abunda en la estructura
coloquial de la tercera parte, asi como en las figuraciones que expresan
un lenguaje mas sencillo, mas de canto “oral”, podria decirse, de la
tribu. Ademas, resulta complejo hablar de una “traduccion literal al
castellano” teniendo en cuenta que se trata de una lengua inventada.
No obstante, las segundas versiones seran enunciadas como “versiones
mas literarias”.
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Al observar la estructura de los tres textos encontramos nueve
estrofas cortas, cada una de dos versos. La primera version contiene
rimas, un ritmo mas tendido que el pausado de la segunda y posee los
guiones de la version en lengua inventada, otorgandole una mayor
pausa. Las diferencias en la construccion “mas literaria”, “erudita”
o de “alta cultura” es considerable respecto al lenguaje de la primera
version mas “popular”. No obstante, en ambas de “peculiar métrica”,
la frase resuena al cantico: “Tiji mahuin taimaré” o “el hombre blanco”
o0 “el varon blanco” “caido de cara al suelo junto al barranco / He visto
al hombre blanco” — “El var6n blanco esta caido sobre la arena —
donde el mar / cuaja la sal al quedar preso”. La primera, pese a su
simpleza, expresa mas violencia, atina con mayor fuerza los versos
punzantes que vienen mediados en rimas. Mientras que la segunda es
mas parsimoniosa, busca una elaboracion de fisionomia “estética” con
un tono lento que ejerce anadidura de vocablos para detallar la situacion
narrada, cuya explicacion luego despliega el traductor en la nota al pie,
y en la cual él mismo especula sobre el origen del texto.

La narrativa trazada alrededor de cada una de las notas al pie es
quiza uno de los recursos mas llamativos de la obra. En ella, Salustio
crea “mascaras ficcionales y personajes” como “el innominado
traductor, el erudito aleman Ottius Halz, el fugaz Sir Sawy Lost, el
saturniano: anagramas de Salustio los tres” (Miranda 68), entre otros.
En consecuencia, la voz poética indaga un universo alterno que registra
las épocas como documento movil en esta primera parte, cuyo eje es
el periodo de la conquista en Venezuela y su violencia, asi como el
mestizaje de los habitantes del territorio, sobre el que se especula por
medio del origen de estos cantos “orales” las realidades en continuidad
mostradas. A partir de ellos, el propio “profesor Ottius Halz” actia
como observador, explorador y archivador.

Puede leerse en el poema “Guacharaca” en la nota al pie: “Este
canto fue recogido por el Profesor Ottius Halz cuando hizo su tercer
viaje de exploracion por las regiones del Apure, de boca de un indio
que fue también uno de los lanceros de la Independencia” (Gonzalez
Rincones, La Yerba Santa 40). A esto se suma la nocion de una poética
elaborada en el texto: “Encontramos este poema rustico y pastoral como
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la génesis proverbial malicia llanera que ya conocian los Achaguas, hoy
extintos, y cuya lengua desaparecié por completo” (40), lo que forja
una importante pista a la hora de razonar sobre la invencion de la lengua
desarrollada en la obra: no teniendo posibilidades de encontrarla como
rastro, no queda otra opcidn que inventarla.

Las situaciones narradas en las notas al pie no solo plantean una
cronica —parodica o no— de los procesos historicos de la conquista en
el territorio venezolano, si no que crean una poética de la traduccion.
En el poema “Quinimari” el traductor afiade, ademas de la version en
lengua indigena inventada, un texto en “japonés antiguo” porque “tal
canto bélico tenia gran semejanza lingiiistica con otro japonés antiguo”
(31). El traductor funciona como mascara: reflexiona y teoriza sobre
las versiones del profesor Ottius Halz. La presencia del traductor es
expuesta como tercera persona, forma que le da un aire de investigacion,
revision textual, tinte academicista y una mayor incognita para el lector.
Quiza este texto contenga una de las analogias mas parddicas de la obra,
puesto que luego de explicar las peculiares relaciones entre el canto
“Quinimari” y el de “japonés antiguo” asienta la siguiente historia
sobre Cristobal Colon:

Naturalmente que parecen aventuradas las conclusiones del emi-
nente profesor pues dedujo —vista la incertidumbre del origen de Co-
16n— que este nacié en América, apoyandose en ciertos documentos en
donde el Descubridor relata que su infancia pasé entregado al cuidado
de un marino de ‘ojos oblicuos’ quien le contaba que €l (no se sabe el
marino o Coldn) era de un pais de gente cobriza y que ¢l (Colon) habia
corrido peligro de muerte al nacer con el pelo rojo y diferente de tal
raza, por lo cual el marino de ojos oblicuos, lo habia transportado a lo
que llamamos hoy Europa, pasando por un pais lleno de hielo. De modo
que el descubrimiento de América no seria sino el simple regreso de
Colon a su patria nativa. (32)

No deja de llamarnos la atenciéon como, pese a que este canto
“bélico” —Ilamado asi por el propio traductor— es dirigido, quiza,
de los Quinimaries a los Torondoyes o a los Casanares, termine por
hablarse de Cristobal Colon, parddicamente, en la nota como si el
descubrimiento de América se tratase de una vuelta a casa, a la tribu
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originaria. Adicionalmente, las dos versiones presentadas al espafiol
en este canto tienen traducciones muy diferentes, no asi la version
del “Quinimari” con la del canto “japonés antiguo”. Esta mixtura
lingiiistica y de imaginarios envuelve una experiencia de lectura en la
que los significados dimensionan el problema de la historicidad por
medio de la parodia. Veamos las cuatro estrofas finales de cada version.

E irdn nuestros guerreros
A mataros!

Ningunos prisioneros!

El llano ha de enterraros!

Tus mujeres esquivas

Tan solo cogeremos vivas!

*

Tierra, pero sepultandote dentro de ese llano que habitas, porque
nuestros guerreros mataran a todos los tuyos; solo vivas tus
mujeres, una noche mas; después de haber sido nuestras,

las precipitaremos por los riscos del paramo, al salir nuestro
Gran Sol, para que vea como muere una raza maldita cuya
sangre tefiira de rojo nuestro rio...!

(japonés antiguo)
Odoru ahayi in
Tsui bo hokosai kin
Tai akai mitsukai
Shu shitsu kwai
Tstukusu kurai takashin!
*

(Quinimari)

Odo wgartsa malaiko pin
Tsuoi bo koyuusko in
Akaika apureko ukai
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Wakigkwai ! kwai ! kwai !
Susuku quinmari ashin !
(28—29)

Las dos versiones al espaiol de este canto son bastante distintas. En
ellas es mas sencillo evidenciar aquella idea de las primeras versiones
como trazos mas internados en la oralidad, lo popular, el canto
“originario” y sus diferencias con respecto a las segundas versiones
mas “literarias”. Incluso, en este poema la segunda version tiene un
componente prosaico y, como en muchas de estas segundas versiones,
son afiadidos en ella algunas frases que no se encuentran por ninguna
parte en las primeras versiones traducidas al espafiol, como por ejemplo
este cierre: “para que vea como muere una raza maldita cuya / sangre
tenira de rojo nuestro rio”. Por otra parte, los argumentos del traductor
con referencia a Colén promulgan un absoluto ludismo textual. Es
posible entrever en este poema las semejanzas ostentadas en la nota al
pie sobre ambos cantos antiguos.

Son diferentes las anécdotas que se van trazando en las notas al
pie alrededor de estos nueve poemas que contiene la primera parte: la
prohibicion de mestizaje entre indios y negros en el poema “O’Mahla”;
relatos celebratorios de las tribus (Ayamanes) en el poema “Tura”; el
asesinato de hombres negros (“Emboscada’); un canto caribe cuya
traduccion procura dar un ritmo peculiar de “barcarola india” —
texto en el que se cita al final de un parrafo un mensaje de Guzman
Blanco, quien como Juan Vicente Goémez tuvo un gobierno caudillista
y autoritario— en el que habla de la extension del territorio venezolano
y de la “Escuadra Nacional” (“Curiarola”). Otros cantos en los que
el traductor expone ideas con base en los propios dialectos indigenas
(“Saukalita”) y menciones a personajes histéricos como el aleman
Nicolas Federmann, quien escribidé Historia Indiana, donde narra su
primera expedicion a la Provincia de Venezuela realizada entre 1530
y 1531. Ahora bien, en el texto que cierra la tercera parte (“Moskén”),
antes de pasar al poema de ciencia ficcion “Saturniana”, el traductor
finalmente parece dejar un rastro al lector y, luego de exponer una
anécdota que citaremos, afiade dentro de la nota al pie un texto de su
autoria titulado “High life”.
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Este poema, es lo tinico que resta de una raza de indios gigantesca,
que coexistia con la de los pigmeos Ayomanes. Luchaba contra Bostin,
el Tigre; Mori, el zorro; Tub, la serpiente; por el Amor, con Ojo de
Aguila; pero el cantor no supo vencer a Moskén, el Buitre. Lo mas ex-
trafio de este poema, es que no hay el original, pues cuando lo transcri-
bid Fray Anselmo de Cuenca al terminar de traducirlo se acabo la raza
que lo dictaba y se conjetura que podia llamarse Caqueitia o Caquetia.
Debo confesar que la version literal de Fray Servando se perdid tam-
bién, escapada por la ventanilla del “Goliath”, que me llevo una vez de
Paris a Niza, cuando tuve la humorada de ir a ver el Carnaval, en com-
pafiia de una inglesa llamada Dreddy. Blonda britanica pas6 por mi vida
ensefiandome inglés y optimismo. Cuando echo a volar el papel de Fray
Anselmo, reia como si estuviéramos en la tierra; hacia tanto contraste
con el canto desolado del indio ante la Muerte, que volando, es el caso
decirlo, me sugirid estos versos. (43)

Como cierre de la nota al pie el traductor muestra el poema ya
mencionado “High life”” (43), en el que relata una experiencia amorosa,
podemos deducir, con la britanica “Dreddy”. Lo interesante de esta
nota al pie es como se crea un relato parodico sobre el origen del
canto Moskén y como este se modifica a través del tiempo: el canto es
“recogido” y traducido por el personaje “Fray Anselmo”. Esta version
del canto al espaiol es extraviada por el propio traductor de La Yerba
Santa cuando despega en un avion, que puede percibirse como un
signo de la modernidad y que, a su vez, tensiona los tramos historicos
hasta este punto esbozados en la obra —el universo la conquista,
las comunidades indigenas y la independencia de Venezuela— para
desembocar en la segunda parte de La Yerba Santa, que contiene el
poema en clave de ciencia ficcion titulado “Saturniana”. Esta idea de
observar la modernidad y el progreso como simbolo de extincion se
profundiza justamente alli puesto que la referencia es indudable con
respecto al tema de la explotacion petrolera en el pais. Tal y como sefiala
Nelson Osorio en su libro La formacion de la vanguardia literaria en
Venezuela. Antecedentes y documentos (1985): a partir de 1920 inicia
con la dictadura de Juan Vicente Gomez la explotacion petrolera en
el pais y se “impone como factor dominante del conjunto nacional”
(Osorio 49). Osorio afiade que lo denominado en este periodo como
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“dictadura petrolera” por parte de Juan Vicente Gémez no solo fue
“una de las mas prolongadas sufridas por un pueblo latinoamericano
sino también una de las mas brutales y omnimodas, y ejerce durante su
vigencia un férreo control sobre la totalidad de la vida del pais” (55),
que convergia como un ‘“caudillismo plural y anarquico” estabilizado
en los negocios que mantenia la dictadura con Estados Unidos, quienes
ademas le proporcionaron la fuerza militar para permanecer en el
régimen.

La raiz de la palabra mene tiene un componente significante en la
lenguaindigena que hacereferenciaal petroleo. Puede leerse literalmente
en el Glosario de voces indigenas de Venezuela (2008) de Lisandro
Alvarado: “Méne: Betun a manera de brea o pez derretida; Mane es una
goma negra de Tierra Firme, de la que se sirven como del pez; Minas
inagotables de mene o pez mineral hay en las provincias de Mérida y
Coro, y sobre todo en la de Maracaibo; Los yacimientos vecinos al lago
de Maracaibo” (316). En el texto (“Saturniana”) de Gonzalez Rincones
encontramos, en esta segunda parte, ya no la invencion de una lengua
indigena, sino una inscripcion de supuesta procedencia del afio: 3.030,
escrita en “menesolano”, como el texto que viene seguido de esta:

SATURNIANA

A C. Zumeta.

¥ NALCON FITO »

®

x BROTE LIES ¥ TOFUE GRIES » TIOPOR LUSSAI »
» NESCON ZACON » RINES ELEN I
x931 1

» SAMBU LEMICH » VARLE ENPA x SIR I »

» 8321 %
¥ BREMES CIEMDEDI ! »

W =

(Vieja inscripeién menesolana del ano 3.030. después del
A. C).
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Para Jests Sanoja Hernandez esta inscripcion no se trata mas que de
un alboroto verbal con "términos a—significantes, cuya redistribucion
daria como resultado esta otra inscripcion: CONTO FINAL / ESTE
LIBRO FUE ESCRITO POR SALUSTIO / GONZALEZ
RINCONES / 139, BOULEVARD SAM (?) MICHEL, PARIS 1928, /
MES DE DICIEMBRE” (Sanoja Hernandez 52). Aunque tal fuese el
significado ordenado de esta inscripcion de extrafia morfologia
verbal, Sanoja Herndndez no deja de insistir a lo largo de su ya
citado prologo en que todos estos textos de la segunda etapa poética
de Salustio en Europa son prescindibles, incluso para exposicion
de su antologia cataloga los poemas que contienen la tercera parte de
La Yerba Santa como “folkléricos originales” y afiade: “que, por
ahora, descartamos” (para su inclusion en la antologia). Mientras
que Julio Miranda expresa: "la transgenericidad poesia /
ensayo-ficcion, con referencias a otras versiones y traductores:
todo este vértigo metaliterario —que hubiera adorado Borges—
constituye una de las realizaciones mas solidas, ricas y audaces de
Salustio, pero también de la vanguardia venezolana"(68)

Valorandolo a tal punto de ser el autor que abre su antologia, que
podemos indicar como una de las mas sobresalientes de la poesia
venezolana del siglo XX. Volviendo a “Saturniana”, lo que continfia
como cuerpo del texto en “menesolano” es un juego sonoro y satirico a
los simbolos nacionales y una denuncia radicada en la explotacion
petrolera:

Vamos a los caballitos !
Cada uno estrellas !

No son aviones !

Ni vacas !

Hu ! Hu!

Son naciones cinco !
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Que dan vueltas !
Como gotas !
Lunas !
Ha!Ha!

Con musica de Marte
en cuerda de Orinoco !
Miralos !

y sube !

He ! He !

Tus cornucopias abundancia
embistiendo a miseria
Banderas ! Espigas !

Pampa azul !

Ho ! Ho!

En ella: Forwards !

C. V. Un par de coces !

Blanco potro !

Llanero !

Hi! jHi!

(Gonzalez Rincones, La Yerba Santa 46)

Lo mas significativo del texto es lo planteado en la nota al pie como
distopia que para la ficcion salustiana fue el tnico canto que quedo de
un pueblo llamado “Menesola” donde habitaban los latinos de la Tierra
y que pertenecian al grupo de hablantes de las lenguas peninsulares,
desaparecidas con el cataclismo que “hundi6 a Espafia e Italia y parte del
Mediodia de Francia” (47). Esta encrucijada de extincion imaginativa
también propaga una reflexion sobre la dimension lingiiistica como
proposicion, puesto que el idioma “menesolano” crea una “idea de
lo que era el extinto espanol, italiano o francés y muestra, ademas, la
influencia de otras razas comerciantes en tanto se asemeja a las palabras
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de las claves que nosotros usamos en nuestro comercio con los planetas”

JESUS MONTOYA

(47).

La nota al pie de este poema va firmada por el personaje y sabio
saturniano “STBLSAISOASRSRCSNS — Presidente del Triangulo
de Dos Lados — Director del Cubo Cientifico del Anillo — Inventor
de los Asteroides Reconstituidos y Ministro para las Relaciones con
Planetas Atrasados / Saturno 10.001/99/00)”. Este relato del sabio
sobre “Menesolana” contiene también una nota al pie dentro de su
nota explicativa, partiendo de la frase: “De los Menesolanos se sabe
poco, pero si esta puesto en claro, que su anhelo era morir al tener
uso de razon y no la empleaban sino con este fin, llegando a ¢l sea por
medio de discusiones o de la guerra”, alli, en la palabra guerra, como un

rizoma se abre el siguiente relato:
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Después de una marcha por las costas de Cororo, penosa y mortifi-
cante para el Ejército tuvimos un percance: Dos vapores del Gobierno
Nacional, viéndonos andar por plenas sabanas se nos vinieron encima
para ver qué fuerzas éramos y tanto yo que era el jefe como el del Esta-
do Mayor General presentimos un desastre, porque las tropas le tenian
pavor a los cafiones y asi nos desbandamos en lo que estos empezaron
a tirarnos ponchas... Pudimos reunirnos tierra adentro, y gracias a un
indio viejo que topamos en un rancho sin techo, salimos al pueblo de
Cocuyo donde fuimos recibidos por los habitantes y tres cajas de mu-
sica tocadas por tres italianos pianileros. Estuvimos alli una semana y
levanté un empréstito forzoso a nombre de los Principios, dedicandome
a ensefarle a los oficiales la guerra de las guerrillas, tal como la en-
tendia el Estado Mayor General de Generales que componian nuestras
tropas, en donde habia solo cuatro soldados rasos no ascendidos por no
tener mas titulos de General entre los papeles del archivo, que, metidos
dentro de cuatro latas, formaba la carga de una mula negra muy marfio-
sa. Ya de descansados decidi abrir operaciones y destacar un cuerpo de
25 hombres hacia la boca del rio; tuvo que retroceder, porque en ella
estaban otra vez las cafioneras lloviendo plomo. Entonces me hablé con
el inglés jefe de la mina de cobre para que fuese a bordo y les dijera que
no nos tirasen pues la tropa se componia de oficiales. Le contestaron
que fuera yo a decirlo o que me presentara a las tropas del Gobierno,
acampadas al fin de la linea del ferrocarril que salia de la mina. El Esta-
do Mayor General se reunid en casa del inglés, donde por poco nos ma-
tamos echandonos la culpa de lo que pasaba. El inglés acepto dejarnos



ir por la linea a condicion de que le pagaran una pila de libras esterlinas
por los dafios que iba a sufrir. El comandante de las caioneras convino
en que la reclamacion la pagaria el Gobierno, si el inglés le arrimaba la
canoa después.

Nos pusimos en marcha por la via del ferrocarril, pero antes, forma-
mos una tireria al aire para gastar las capsulas. Procedimos a quemar
los papeles y le regalé la bandera al indio baqueano para que le sirviera
de cobija por ser de lana colorada. Cuando llegamos a entregarnos, fue
con las botas rotas y las bestias mancadas, pues el balasto era ganga de
cobra, que cortaba como un acido las suelas y los cascos. (47 — 48)

Como vemos, en medio de una trama de ciencia ficcidon comentada
por un sabio saturniano irrumpe un relato que, en apariencia, poco o
nada tiene que ver con lo que se esta expresando en el texto, pero que
como significante de apariencia rizomatica alegoriza la historia desde
su artificio textual. Habla de los choques con la modernidad y el poder
dentro del estado caudillista venezolano, a través del cual, como en el
canto que acompafla la inscripcion en “menesolano”, la explotacion de
la abundancia (mene, petroleo) acaba por quebrantar el ideario nacional
en aras de progreso: “le regalé la bandera al indio baqueano para que
le sirviera de cobija”. Mientras los simbolos nacionales se adhieren
al cuerpo de estas tropas que parecen estar en planes de un golpe de
Estado, operacion reiterada hasta el cansancio en la historia venezolana.
La invencion de lenguas indigenas en la primera parte y la confeccion
de una narrativa de ciencia ficcion para la elaboracion de otra lengua
(“menesolano”) en esta segunda parte son aportes indiscutibles para la
observacion de estos casos en la vanguardia latinoamericana, a lo que
se suma las figuraciones de lo popular que veremos mas adelante en los
cuatro textos que integran la tercera y la Gltima parte de La Yerba Santa.

El rastreo del imaginario de nacion como fracaso historiado es uno
de los sintomas que forja en estos autores de vanguardia, para Jorge
Schwartz, la creacion de una lengua. Schwartz expone que tanto en
los casos de la vanguardia argentina como de la brasilena existe una
“aforanza, un deseo utdpico de definir la identidad” (39), y que este
deseo llevado a cabo como estrategia textual genera “el parricidio
lingiiistico de nuestros descubridores” (/d. 29). Expresa, ademas, que
una de las conquistas de la Semana del 22 en Brasil fue la proposicion
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de abastecer un lenguaje coloquial en la poesia, como afirmaba Oswald
de Andrade en el Manifiesto da Poesia Pau-Brasil (1924): “(Schwartz
33-55) A lingua sem arcaismos, sem erudicao. Natural e neoldgica. A
contribui¢do milionaria de todos os erros. Como falamos. Como somos”
(39). Schwartz apunta también los proyectos de Mario de Andrade y
del primer Borges, mas criollista, asi como las ideas planteadas por
Xul Solar y su neocriollo, a esto anexa los proyectos de idearios
politicos y de nacion como el de Simoén Rodriguez en Venezuela y la
indiscutible presencia indigena como materia heterogénea en la poesia
de vanguardia.

Salustio reacciona contra la modernidad al tiempo que forma una
utopia del fracaso por medio del progreso en “Saturniana”. Si bien
las invenciones de lenguas indigenas en la primera parte hablan del
proceso de conquista e independencia en el territorio venezolano —
con las cronicas, estudios ficcionales de la traduccion y construcciones
parddicas en las notas al pie— estas también buscan rehacer como
fragmentos una mirada al pasado, imaginar un testimonio latente de lo
que ocurrid. La invencion de una lengua como utopia es un desajuste con
la modernidad, parte de estas ideas son desarrolladas por Juan
Cristobal Castro Kerdel cuando analiza los procesos lingiiisticos
manifestados en este mismo horizonte en autores como Vallejo y
como Borges, aunque también mencionando a Salustio: “Muy
proximo al tiempo en que Vallejo se encontraba escribiendo este
relato, Salustio Gonzalez Rincones ordena los morfemas para romper
con todo efecto de sentido en el poema “La emboscada”: “Enda capun
puichu erue”, dice, inventando un idioma que no existe” (Castro
Kerdel 29). Alli articula un analisis con una cronica de Vallejo
titulada “Magistral demostraciéon de salud publica”, en la que un
personaje tiene que recurrir a la invencion de una lengua multiforme
para contar un recuerdo.

Kerdel senala que la invencion de estas lenguas en la vanguardia
ademas su propia condicion de artificio textual en la poética de los
autores contribuye a un peso de cambio en razon del registro por medio
de la técnica mudada a causa de la modernidad: la invenciéon de nuevos
artefactos en la vida cotidiana, asi como el ruido de las grandes urbes en
proceso de construccion contribuyen a un desencuentro en los sujetos.
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También explica que “la relacion entre utopia (como parte de un corpus
literario) y el lenguaje es mucho mas estrecha de lo que se piensa” (/d. 39),
las interferencias lingliisticas reveladas en estas obras son causa de las
mismas fragmentaciones identarias con la modernidad. Respecto a las
lenguas inventadas por Borges en su relato “Tlon, Ugbar, Orbis
Tertius” Castro Kerdel expone: "La construccion de wuna lengua
ficticia por parte del autor no solo obedeceria a la necesidad de emular al
género utépico mismo, o de en-carnar de forma irdnica algunos
anhelos de muchos proyectos lingliis-ticos de la modernidad, sino
también de parodiar la vision adanica del imaginario politico al
pretender crear un nuevo idioma puro y auténtico" (41)

En el caso de Gonzalez Rincones, deviene de un correlato
historico a través de lenguas indigenas como invencién extinta y la
emulacién imaginativa del exterminio de “Menesola”. En paralelo con
esta idea, escribe: “En Latinoamérica, esta busqueda critica de otra
lengua, una alterna, también sirvié para introducir nuevos imaginarios
nacionalistas y algunos escenarios locales o periféricos, con un
parecido aliento mesianico” (63). Pero, tal y como comentamos, las
ambiciones de Salustio no solo permanecen en la estrategia textual
de invencion de lenguas como formas de utopia, sino que estas
prescriben  figuraciones de lo popular como caracterizaciones
coloquiales del habla venezolana y de su cancién popular en la parte
final de La Yerba Santa.

Asi pues, el conjunto de cuatro textos (“Maremare”; “Oriental”;
“Andina”; “Llanera”) que componen este tramo final, inicia con una
referencia a una de las composiciones musicales mas sobresalientes del
folklore venezolano y lleva el mismo titulo de esta cancion—danza—ritual
con tinte de elegia de los indigenas venezolanos:

Mare-mare es una denominacién muy discutida y utilizada en con-
textos bastante diversos. El término mare en caribe significa alegre.
Sinembargo, su uso para fendmenos musicales no es endogeno. Se
aplica en la bibliografia a dos etnias distintas y a por lo menos cuatro
casos di-ferentes. En la etnia warao del Delta Amacuro se denomina
mare-mare una cancion acompafada por el violin seke-seke. Y entre
los karifia se
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refiere tanto a una cancién como a un baile, y ademas a las flautas de
carrizo (Lengwinat 36).

Se trata, entonces, de un canto ritual que recubre parte de las
comunidades indigenas venezolanas. Lisandro Alvarado expone, a
partir de la palabra “Maremar” una “Suerte de baile indigena usado
en Barcelona y en Guayana” (309). Pero, en realidad, el ritual varia
segun la comunidad indigena y contiene, a su vez, una leyenda respecto
al propio Maremare* como personaje —para los Mare karifia—.
Investigando sobre algunas versiones del canto, hemos conseguido que
la mas popular posee los siguientes versos

Mare-mare de los indios
no se puede comprender

el que lo baila, lo baila

y el que no, lo ha de aprender.
Mare-mare se murio

en el camino de Angostura
yo no lo vi de morir

pero vi su sepultura.
Cuando muri6 Mare-mare
los indios bailaron tura,

y después que lo bailaron
les pego la calentura.

De Mare-mare encontraron
solamente los huesitos

y los indios lo llevaron

a enterrar en un ranchito.

Se trata de un canto corto, compuesto por cuatro estrofas rimadas
que cambian o no segun distintas versiones. Este canto es reescrito y
alargado en la version de Gonzalez Rincones, mas estructurada con tono

2 “El Mare Mare es un espectaculo muy vistoso. Segtin la leyenda, la poetisa karifia Morela del
Valle Maneiro Poyo nos cuenta que el cacique Mare-Mare, ya muy viejo y enfermo, debio partir
hacia el sur y muri6 en el camino. Lo enterraron apresuradamente, sin poderle rendir el homenaje
que se merecia. Como desagravio, cada afo su pueblo hacia una peregrinacion al lugar donde lo
habian enterrado, cantaban, bailaban y recordaban su vida” (Noticias24).
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coloquial, oral de los llanos venezolanos, como canto llano o corrido,
creando asi un romance de tema nacional. En la estructura salustiana
se inserta la narrativa —a partir de la reescritura— del romance entre
el cacique Maremare y la india Maremara, a quien Don Nufio —un
espafiol— a caballo hace prisionera y quien, a su vez, miente a la india
de haber matado a Maremare para intentar obtener su amor, acabando
ella por ceder. Finalmente, en una emboscada, le cortan la lengua a
Maremare y lo asesinan; ella, Maremara, no puede reconocerlo por
llevar una “mascara roja”. El desenlace tragico, no obstante, contiene
dos versos que hallamos claves como reminiscencia al mestizaje: “Y
era el ultimo cacique / Y la primera india infiel!” (Gonzalez Rincones,
La Yerba Santa 57).

Gonzalez Rincones labra un arduo proceso —recordemos que antes
de este texto se encuentra el ya analizado “Saturniana”— sobre el habla
coloquial venezolana, su costumbre y su canto que tienen como centro
el folklore a través de la reescritura ficcionalizada como palimpsesto.
Salustio traza en dieciocho estrofas de diez versos cada una, historias
inventadas en las que intervienen vocablos indigenas y palabras unidas
que simulan la fonética del canto y el habla popular. Sin embargo,
este tipo de operacion textual ya habia sido ejecutada por Gonzalez
Rincones en su anterior Corridos sagrados y profanos (1922), y en La
Yerba Santa, asi como también los textos con tapices de “dialanticidad
negra” (Julio Miranda) llevados a cabo en Viejo Jazz (1930), y de
los que “los poemas, “El banjo” y “Sebucan”, que fueron sefialados
orgullosamente por Elite (revista venezolana), a raiz de la muerte del
autor, como anteriores a Songoro Cosongo, de Nicolas Guillén” (Sanoja
Hernandez 53).

Y la primera india infiel
No conoci6 al que moria:
Méscara roja tenia

Y ardiente como chirel!
Callado ahogo su hiel

Y en espanol la insultd

Y en indio cuando murio!
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Yo he visto su sepoltura

Poel camino de Angostura

Maremare se murid!
(Gonzalez Rincones 57)

Podemos analizar esta estrofa final como la mixtura de una lengua
entre los indigenas y los espaiioles, desembocada en un habla popular
heterogénea: “alque” — ““al que”™; “poel” — “por é1”, el recogimiento,
union de las palabras caracteristico del habla coloquial llanera en
Venezuela, asi como el cambio de la u por la o en la palabra “sepoltura”,
imitaciones fonéticas en el texto que intentan proporcionar la superficie
del corrido. En este sentido, Viviana Gelado expresa: “a heterogeneidade
e fragmentacdo regionais, como diziamos acima, ¢ a divergéncia quanto
a selecdo de aspectos culturais em que se cifrou a valorizagdo do
popular e, sobretudo, a significagdo dada aos mesmos” (79). Cada uno
de estos elementos fragmentados como maniobras textuales ejercen una
valorizacion de lo popular con significaciones que pueden variar segin
las interpretaciones del lector.

Los cantos de La Yerba Santa fundamentan una valorizacion de
lo popular. Ademas de la invencion de lenguas indigenas teniendo de
fondo el pasado de conquista tejen una realidad utopica para formar
raices espectrales con la historia, el territorio y la lengua, asi como con
el imaginario de lo “nacional”; afioranza o deseo utdpico de definir
una identidad venezolana, o bien problematizar sobre ella y su origen.
Cabe preguntarnos si la invencion de estas lenguas busca cuestionar
el pasado colonial venezolano por medio de la mirada extranjera
(pensemos en las traducciones y expediciones del profesor aleman
Ottius Halz en la ficcion de la obra) que como discurso corroboran
la descripcion y registro del mismo. Los poemas de La Yerba Santa
resguardan el archivo oral de quien traduce. Las lenguas inventadas
aspiran tener la condicién misma de los textos en que son traducidas,
significar, es decir, las lenguas inventadas con sus artificios textuales
(notas al pie, coloquialismos, vocablos criollos, distopia) revelan al
lector la complejidad de la narracion del pasado histérico —parodiado
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o no— de Venezuela; asi como sus manifestaciones orales, su lenguaje,
valga decir, su tradicion.
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